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ФОТОПАНОРАМА 


НА СНИМКАХ: 


Советская 
фотовыставка 
в Монреале 

«Миру — мир» — таков де- 
виз фотовыставки ТАСС, по- 
казанной в Монреале при 
содействии Общоства куль- 
турных связей «Квобек — 
СССР». Свыше двухсот 
цветных фотографий, сде- 
ланных фотокорреспон- 
дентами ТАСС, раскрыли 
перед канадцами широкую 
панораму жизни Страны 
Советов, ее усилий по со- 
хранению мира и укреп- 
лению дружбы между на- 
родами. 

Семинары 

журналистов 

Правление Союза журна- 
листов СССР провело се- 
минар редакторов город- 
ских и районных газет 
Рязанской области. Пять 
дней шла интенсивная уче- 
ба — слушатели семинара 
встречались с работника- 
ми центральной прессы, 
слушали лекции теорети- 
ков журналистики. 

На нынешний год заплани- 
ровано 10 таких семина- 
ров, имеющих целью по- 
вышение профессиональ- 
ного мастерства журнали- 
стов. Программа занятий 
предусматривает знаком- 
ство и с проблемами фо- 
тожурналистики. Так, на- 
пример, слушатели имели 
возможность познакомить- 
ся с выставкой фотомасте- 
ров польской прессы. 
Председатель Всесоюзной 
фотокомиссии Г. Колосов 
рассказал об особенностях 
творческой работы поль- 
ских фотографов. Состоя- 
лась встреча с сотрудни- 
ками журнала «Советское 
фото», в ходе которой 
была проанализирована 
работа с фотографией в 
районных и городских газе- 
тах Рязанской области и на- 
мечены пути ее улучшения. 




Встреча 
с читателями 


В Центральном Доме Со- 
ветской Армии состоялась 
встреча читателей с ав- 
торским коллективом и ре- 
дакторами книги «Моряки- 
балтийцы на защите Роди- 
ны 1941 — 45». Большая ра- 
бота в архивах и обширное 
использование воспомина- 
ний ветеранов-балтийцев 
позволили создать серьез- 
ный исторический труд, 
достойно показывающий 
роль Краснознаменного 
Балтийского флота в защи- 
те Ленинграда и в ходе 
всей войны. 

Обилие фотографий в кни- 
ге (их почти 800) позволяет 
читателю наглядно пред- 
ставить события и их геро- 
ев. Авторы-составители ак- 
тивно использовали архивы 
военных фотокорреспон- 
дентов, в первую очередь 
Б. Кудоярова и А. Межуева. 

Научно- 

практическая 

конференция 

Факультет журналистики 
МГУ провел научно-прак- 
тическую конференцию 
«Советская журналистика 
в 1986 году. Проблемы эф- 
фективности и действен- 
ности в свете решений 
XXVII съезда КПСС», а ра- 
боте которой приняли уча- 
стие практики и теоретики 
из многих республик и го- 
родов нашей страны. На за- 
седаниях фотосекции этой 
конференции были сдела- 
ны интересные сообщения 
о тенденциях развития фо- 
тографии в прессе, о тре- 
бованиях, предъявляемых 
к разным ее жанрам. При- 
нято решение о создании 
при факультете журнали- 
стики МГУ методической 
комиссии по теории фото- 
журналистики. 


Вернисаж 
в редакции 

Состоялась персональная 
выставка Татьяны Макее- 
вой, фотокорреспондента 
журнала «Советская жен- 
щина». В экспозицию во- 
шло 60 работ, они отлича- 
ются тематическим разно- 
образием и дают достаточ- 
но полное представление 
о творческой манере ав- 
тора. 

Журналисты «Советской 
женщины» стремятся к 
тому, чтобы традиционные 
выставки фотокорреспон- 
дентов журнала стали 
частью повседневной твор- 
ческой работы редакции. 

И вернисаж Т. Макеевой 
превратился в деловой до- 
брожелательный разговор 
редакторов, художников, 
фоторепортеров о пробле- 
мах творческого поиска, 
о новых, отвечающих сего- 
дняшним задачам требова- 
ниях к фотографии в жур- 
нале. 

«Диалог» 

Совместными усилиями фо- 
токлуба «Берег» из г. Жда- 
нова и отдела по работе 
с моряками загранплавания 
Азовского морского паро- 
ходства была создана вы- 
ставка «Диалог-86». Она 
экспонировалась в порто- 
вых городах Средиземно- 
морья. Выставку отличает 
тщательное оформление 
каждой работы. Подписи 
к снимкам были сделаны 
на четырех языках, посети- 
тели получали рекламные 
буклеты. Необычным пла- 
вучим выставочным залом 
стал теплоход «Килия», на 
котором путешествует эк- 
спозиция. Обязанности ги- 
дов исполняют члены эки- 
пажа судна. Фотографии 
помогают жителям порто- 
вых городов и морякам 
знакомиться с нашей стра- 
ной. Выставку решено сде- 
лать постоянной, она будет 
плавать на разных судах, 
а снимки экспозиции время 
от времени обновляться. 

В. ВЕРЕНИКИН 

Фестиваль 

фотоискусства 

В Йошкар-Оле, в рамках 
Всесоюзного фестиваля на- 
родного творчества, посвя- 
щенного 70-летию Великого 
Октября, прошел 1-й тур 
Марийского фестиваля фо- 
тографического искусства. 


Г. КОПОСОВ ДАЕТ ПОЯСНЕНИЯ 
РЯЗАНСКИМ ЖУРНАЛИСТАМ 

АДМИРАЛ п. КОТОВ 
ПРЕДСТАВЛЯЕТ НОВУЮ КНИГУ 

МАРИЙСКИЙ ФОТОФЕСТИВАЛЬ. 
НА ОТКРЫТИИ ВЫСТАВКИ 
ВЫСТУПАЕТ А. СЛЮСАРЕВ. 

В экспозиции было пред- 
ставлено около 400 работ 
62 авторов из фотоклубов 
Марийской АССР и По- 
волжья. 

Выставка продолжила се- 
рию экспозиций, организуе- 
мых фотоклубом «Фе- 
никс» из Йошкар-Олы и 
фотостудией «Ракурс» из 
Чебоксар. Проводимые 
каждые два года (эта — 
ужо третья), они ставят 
своей задачей выявление 
тенденций развития фото- 
искусства. Это же направле- 
ние на Марийском фести- 
вале продолжили персо- 
нальные выставки В. Зо- 
това (Казань), А. Слюсаро- 
ва, О. Макарова (Мо- 
сква). 



Любителей фотоискусства 
привлекли экспресс-вы- 
ставки фотоклубов из Крас- 
ногорска, Энгельса, Пере- 
славля-Залесского, Сургу- 
та, дискуссия «Пути разви- 
тия художественной фо- 
тографии», где выступили 
фотографы разных творче- 
ских направлений. 

В июне состоится 2-й тур 
Марийского фестиваля. 

В республиканском выста- 
вочном зало покажут свои 
работы сельские фотолю- 
бители. Здесь же пройдет 
итоговая выставка круго- 
вого обмена двенадцати 
фотоклубов страны «Фото- 
орбита 85 — 86». Впервые 
в республике будет про- 
водиться выставка-прода- 
жа произведений художест- 
венной фотографии. 
Фестиваль принес свои 
плоды. Прежде всего он 
показал высокий уровень 
творческой фотографии 
Марийской АССР и По- 
волжья. После проведения 
1-го тура художественная 
фотография получила по- 
стоянную прописку в вы- 
ставочных залах изобрази- 
тельного искусства. Откры- 
ваются реальные возмож- 
ности для создания в бу- 
дущем музея фотографи- 
ческого искусства. 

А. ОСИН 
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ПУБЛИЦИСТ О ФОТОПУБЛИЦИСТИКЕ 


Александр Афанасьев Постижение смысла 

Экономический обозреватель 
«Комсомольской правды» 



С этого номера наш жур- 
нал открывает новую руб- 
рику, под которой будут 
публиковаться материалы, 
рассматривающие пробле- 
мы перестройки в фото- 
журналистике. 
Кардинальные перемены, 
происходящие во всех сфе- 
рах жизни страны, естест- 
венно, не могут но отра- 
жаться и на таком участке 
идеологической и творче- 
ской деятельности, как фо- 
топублицистика. Пород фо- 
тожурналистами открылся 
широкий простор для рас- 
крытия своих творческих 
возможностей — в обиход 
нашей периодической пе- 
чати вошли многие темы 
и проблемы, к которым 
прежде мы обращались 
редко й робко. Как идет 
связанная с этим пере- 
стройка в сознании и прак- 
тической деятельности фо- 
тожурналистов? На кон- 
кретных примерах нам об 
этом будут рассказывать 
ведущие публицисты 
прессы. 

Итак — рубрика «Публи- 
цист о фотопублицистике». 


Помните? Два бородатых 
человека — в штормовках, 
в грубых сапогах, в пласт- 
массовых касках с разма- 
шистой надписью «Куан- 
да» — плачут, обнявшись 
на рельсах, уже не стес- 
няясь ни взглядов тысяч 
незнакомых людей, ни объ- 
ективов фото- и телека- 
мер. 

Помните? В недавнем про- 
шлом старший лейтенант, 
а теперь уже майор, 
27-летний первый космо- 
навт Земли, идет по ковро- 
вой дорожке: в глазах тор- 
жественность, волнение и 
совсем еще мальчишеская 
радость. 

Помните? Озадаченный и 
ликующий, сомневающий- 
ся и вот уже все для себя 
решивший, впервые вы- 
бравший директора коллек- 
тив зааода «РАФ». 

Нет, я не оговорился, по- 
ставив в один ряд события 
столь отдаленные по вре- 
мени, да и по смыслу. Ду- 
маю, что и не ошибусь, 
если перенесу последнее 
из них, случившееся всего 
несколько месяцев назад, 
в разряд исторических. 

Ведь если вглядеться в эти 
снимки и вдуматься, то 
можно в принципе понять: 
пусть это случилось не- 
давно, но действительно 
принадлежит уже истории. 
Как поймать этот миг, это 
уже, словно по-волшеб- 


ству отчеканивающее в ме- 
талле обыденного текущего 
дня портрет эпохи? 

Честно говорю: не знаю. 

И не для того я взялся за 
перо, чтобы поучить кол- 
лег-фоторопортеров и вы- 
дать им рецепты, как отли- 
чить мероприятия подлин- 
но исторического масштаба 
от мероприятий, пытаю- 
щихся грохотом и сиянием 
начищенной меди засло- 
нить собственную ничтож- 
ность. В этом смысле — и 
пишущие, и снимающие — 
в одинаковом положении: 
мы все, если можно так 
выразиться, аккредитованы 
в одном времени. Уж нам 
ли не знать, сколько лю- 
дей с готовыми рецептами 
стоят за плечами, когда ра- 
ботаешь «внутри события». 
Тогда зачем взялся рас- 
суждать, имеете полное 
право спросить вы. Отве- 
чу. Мною руководит чув- 
ство досады. Досады, по- 
тому что часто, увы, такое 
бывает: возвращаешься из 
командировки и, пристро- 
ившись где-нибудь в про- 
мерзшем углу транспорт- 
ного самолета, начинаешь 
«складывать слова» и с 
горечью постигаешь: »то 
лучше не словами. Не вы- 
разит всего «того язык 
слов. Перебираешь в па- 
мяти: столкновения, ярост- 
ные споры, муки сомне- 
ния, вдохновенные лица 
победивших, опустошенные 
лица проигравших... 

Ну как, скажите, передать 
это на газетной бумаге? 
Потом мы приезжаем в 
редакцию и упрямо, рабо- 


тая в номер, пытаемся 
рассказать обо всем на 
словах. Публикуем замет- 
ки. Понимаем, что опять 
не удалось. И утешаем 
себя мыслью: это все по- 
тому, что газета «не рези- 
новая», а в блокноте так 
много фактуры, но — впе- 
реди книги и рассказы 
в кругу друзей. Напрасное 
утешение. Попробовав 
себя в жанрах как письмен- 
ного, так и устного эпоса, 
неминуемо приходишь к 
сожалеющему вздоху: 
эх, зто все надо было ви- 
детьі Это словами не рас- 
сказать! 

Тут драма всякого пишу- 
щего, тщетно старающе- 
гося на бумаге зафиксиро- 
вать и передать драму со- 
бытия во всей ее полноте. 
Но тут жо начинается дра- 
ма всякого снимающего, 
которому долгое вромя 
был недоступен круг собы- 
тий, где разворачивались 
и разворачиваются настоя- 
щие драмы. И зто — вто- 
рое основание для того жо 
чувства досады. 

Хорошо было фотожурна- 
листам Алексею Бойцову 
и Александру Абаэе — они 
работали в полном «син- 
хроне» с драматическим 
событием и настроением 
исторического момента: 
у них на глазах, на миру 
плакали суровые мужчины, 
известные бригадиры, про- 
щаясь на «золотой» сты- 
ковке с десятью годами 
непростой, куда как неод- 
нозначной бамовской 
жизни. 

А разве так уж редко пла- 


чут мужчины? Разве вам, 
командированным целевым 
назначением на торжества, 
не приходилось привозить 
из поездок заранее «обре- 
ченные» кадры, где жи- 
вые люди яростно но хо- 
тели втискиваться в золо- 
ченые рамки того или 
иного «мероприятия»? 

Есть такое нехорошое вы- 
ражение: закон жанра. 

С виду все в нем респек- 
табельно. А если заглянуть 
внутрь — как в запущенном 
погребе. И в темноте, 
в паутине и пыли, толь- 
ко и разглядишь: не за- 
кон жанра — стереотип. 
Очень уж просится быть 
переложенным на' язык 
фотографии нынешний ос- 
вежающий процесс: раз- 
рушение стереотипов. 
Незаконное разрушение — 
по меркам старого мыш- 
ления. Становящееся за- 
коном движения разви- 
тие — по меркам мышле- 
ния нового. 

Здесь, очевидно, важно: 
какую рамочку, прежде 
чем снимать, стоит при- 
кладывать — вчерашнюю 
или сегодняшнюю? Очень 
важно, видимо, какую на- 
девать на действительность 
каску перед съемкой — 
пропотевшую, «родную», 
растрескавшуюся или 
только что выписанную со 
склада, пахнущую новень- 
кой краской и стареньким 
ханжеством, сияющую 
глянцем заскорузлого, ма- 
терого камуфляжа... 
Фотография отставала. Я 
не берусь судить обо всех 
причинах. Вижу две. Фото- 
коров но пускали туда, 
куда пробивались пишу- 
щие. И фотокоры сами 
не шли, куда их не пускали. 
Может, не только оружие 
труда, но и хлеб у нас 
разный? Да нот, вроде бы, 
Знаем. Видим. Слышим: 
фоторепортера ноги кор- 
мят. Чутье. Интуиция. 

Но ведь еще и мысль? 

Она, мысль, тоже кормит? 
Хлеб у нас, насколько я 
понимаю, становится еди- 
ным сейчас: защищать пе- 
рестройку, помогать пере- 
стройке -і- одолевать ста- 
рое. Мне лично, напри- 
мор, нравится, как это де- 
лают фотожурналисты из 
«Собеседника» — В. Арутю- 
нов, М. Сердюков, Ю. Ко- 
зырев. Кто внимательно 
следит за этим изданием, 
вспомнит: молодью архи- 
текторы, не имея другой, 
более полезной для обще- 
ства возможности, сидят, 
как дети в песочнице, и 
строят песочные замки. 
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Или еще: детективно рас- эначный ответ. Необходи- 

кручивающийся фотосю- ма демократизация, нуж- 

жет «Взятка». Или еще: не но сам народ подключить 

прилизанные роэовощекиѳ к перестройке, чтобы при- 

юноши — сверкающие ко- дать экономике, обществу 

жами и фарами в ночи не- ускорение, 
истовые, желающие ока- Вместе с коллегой, Юри- 

заться хоть кем-то заме- ем Феклистовым, мы, каж- 

чонньіми — мотовсадники. дый своими средствами, 

Проблемные фотографии? старались показать, как 

Быть может, и так. А, мо- этот механизм демократи- 

жет, и шире и глубже: фо- зации приводился в дви- 
тография осмысляющая? жение на «РАФе». Мы пы- 

Хотя понимаю: лучшее на- тались не только эафикси- 
звание — это название, ко- ровать, но и осмыслить: 
торов дают сами профос- как выбирают, как надо — 
сионалы. А я просто как подлинно демократиче- 

чоловек со стороны: хоро- ски — выбирать руководи- 
шо, когда в «карточке» на- теля. Юра потом рассказы- 
ходишь какую-нибудь вал в минуту откровенно- 

стоящую мысль. А не толь- сти, что охал он на «РАФ», 
ко проблему. Конечно, мягко говоря, без энтузи- 

можно пытаться и сни- азма. Обидно, конечно, 

мать — проблему «недопо- мне, одному из организа- 
ставок», проблему «береж- торов конкурса, но я его 
ливости и экономии», проб- понимал: частенько, чтобы 
лему «чистоты и порядка хоть как-то реконструиро- 
на каждом рабочем ме- вать событие, фотокоррес- 

сте». Уверен, что у талант- понденту приходится 
ливого профессионала это снимки придумывать, 

может и должно полу- — Здесь же, на «РАФе», — 

читься. (Вспоминаю, к при- признается Юрий, — ситуа- 
меру, снимки А, Секрета- ция сложилась необычная, 
рева у нас в газете — это Я приехал к самому фи- 
он когда-то ярко и не- налу — до конца всесоюз- 

обычно запечатлел, как ного конкурса и выборов — 

комсомольцы города Кур- три дня. Осталось пять 
чатова в ходе «бережли- кандидатов. В день приез- 

вой субботы» боролись за де — заседание комиссии, 
сохранность черных и Включился в съемку сра- 

других металлов). зу. Разобрался, кажется, в 

Но, как мне кажется, за- ситуации. Событие прохо- 

дачи сейчас можно ставить дит стремительно, надо 

шире: что нужно, какие успеть зафиксировать все. 

условия необходимо созда- В гостинице «Елгава» по- 
веть, чтобы происходила селили вместе с кандида- 

экономия, налаживалась том С. Горбуновым, заме- 

чистота и устанавливался стителем генерального ди- 

порядок, и чтобы те «не- ректора объединения из 
допоставки» были постав- Пскова. Так что в событии 
лены качественно и в участвовал изнутри, знал, 

срок? Январский Пленум куда пойдет кандидат, в 

ЦК партии дал ясный одно- какие «закоулки» завода. 
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Один день снимал только 
Сергея Горбуноіа, а ■ 
другой день проделал 
путь с Виктором Боссер- 
том, кандидатом из Омска... 
Аппарат все время под 
рукой. Иногда можно пред- 
угадать, что произойдет 
через минуту, но чаще 
всего — нет. Главная слож- 
ность: на заключительном 
этапе, когда осталось два 
кандидата — Боссерт и 
Горбунов — страсти на за- 
воде накалились: люди 
взволнованны, остро реа- 
гируют на окружающее. 
Сразу подойти с кандида- 
том к рабочим — значит, 
верный шанс настроить их 
против него: мол, зани- 
мается показухой, если 
ходит с фотокорреспон- 
дентом! Поэтому я подхо- 
дил (аппарат в сумке), 
сначала слушал, как пой- 
дет разговор. А потом, 
когда люди уже увлеклись 
разговором, доставал фото- 
камеру. Хотелось показать 
их глаза, как они размыш- 
ляют. Ведь люди впервые 
сами выбирали директора. 

Я постарался стать тенью 
кандидатов. Снимал на вы- 
держках 1/15, 1/30 секун- 
ды — освещения мало 
(пленка А-2). Все кадры 
сняты репортажно, то есть 
почти ни одного постав- 
ленного, был, правда, один, 
где кандидаты, опершись 
локтями о стол, пытаются 
одолеть друг друга, но от 
него решил отказаться — 
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не в единоборстве двоих 
было дело. 

В этом рассказе Юрия 
Феклистова мне симпатич- 
нее всего вот какое место: 
хотелось показать, как лю- 
ди размышляют. А можно 
было, наверное, проще и, 
главное, надежнее: пока- 
зать, какие эти люди оду- 
хотворенные ■ связи с 
тем, что им такое ответ- 
ственное дело доверили... 

Не это, не только это сни- 
мал. Значит, сам размыш- 
ляет. Стало быть, сам ос- 
мысляет, что происходит 
сейчас вокруг, какие про- 
цессы идут. 

Процессы рождения новых 
форм общественной жиз- 
ни — сквозь глазок фото- 
аппарата. Посильная ли 
для техники задача? Впол- 
не. Если по обе стороны 
объектива думают. 

Кстати, вы не заметили, что 
в газетах все реже появ- 
ляются искусно «постав- 
ленные» ударники и бес- 
причинно единообразно 
веселящиеся ударницы? 
Даже на первых полосах 
крупным планом — люди 
с глубокой мыслью в гла- 
зах: думают, решают. 
Крупными шагами, об- 
думанно, выбирая и со- 
кращая путь, фотопубли- 
цистика, догоняя литера- 
турную публицистику, спе- 
шит вслед за событием. 
Чтобы схватить миг? Нет, 
.кажется, мотивы глубже: 
спешит, чтобы постичь смысл. 
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Галина Лукьянова Прислушаться и понять 


Выставки, конкурсы, слоты, 
олимпиады.., Сотни сним- 
ков, авторы которых еще 
не достигли совершенно- 
летия, но уже созрели как 
творческие натуры. На 
первый Всесоюзный кон- 
курс «Глазами детей» в 
Красногорск в 1979 году 
прибыло две с половиной 
тысячи работ, на послед- 
ний, 1986 года — шесть ты- 
сяч (из них для этой пуб- 
ликации мы отобрали всего 
141). Как оценивать то, что 
перед нами, взрослыми, 
находящимися, как гово- 
рят, психологи, «на другой 
стадии развития духовного 
облика»? 

Половина решения проб- 
лемы заключается в осо- 
знании причин ее возник- 
новения. 

Критерии оценки детско- 
юношеской фотографии... 

А зачем нужны какие-то 
специальные критерии 
оценки? Почему нельзя 
довольствоваться общи- 
ми— томи, что применяют- 
ся для оценки работ взрос- 
лых? Не надуманная ли это 
проблема? Когда и почему 
она вообще возникла? 

О детском фототворчестве 
громко заговорили в послед- 
ние десять лет. Но ведь 
дети занимались фотогра- 
фией еще на заре ее рож- 
дения. Так великий амери- 
канский фотохудожник 
Эдвард Уэстон начал сни- 
мать в шесть лет, ого со- 
отечественник Пол 
Стренд — со школьного 
поэраста. Подростками 
пришли в фотографию 
русские фотохудожники 
С. Лобовиков и Н. Сви- 
щов-Паола, советский фо- 
торепортер А. Шишкин. 

Это все известные имена, 
а сколько неизвестных? 

С 30-х годов у нас в стра- 
не существуют детские 
фотокружки, проводятся 
выставки и конкурсы. Так 
что же, значит проблема 
критериев оценки детской 
фотографии существует 
еще с тех пор? Да нет же, 
не было никакой пробле- 
мы. А понятие «детская 
фотография» было всего 
лишь словосочетанием, 
означающим «то же самое, 
что и взрослая, но поху- 
же». Следовательно, и 
оценки те же, что для 
взрослой, но заниженные 
с учетом возраста. 
Техническое исполнение, 
тема, похожесть на «взрос- 
лые образцы» — вот пожа- 
луй, и все критерии оцен- 
ки. В большинстве случаев 
действуют они до сих пор. 



Андреи р> жников. и ли 

(КИЕВ) 

ЮНЫЙ ТЕХНИК 



АНДРЕЙ ТЕРЕХОВ, 16 ЛЕТ 
(КАРАГАНДА) 
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Почему же теперь эти 
критерии нас не устраи- 
вают? 

Потому, что «детская фо- 
тография» из словосочета- 
ния превратилась в поня- 
тие, и произошло это не 
случайно, а в результате, 
во-первых, обостряюще- 
гося с каждым годом вни- 
мания к детскому и под- 
ростковому творчеству 
вообще, и, во-вторых, с 
появлением все большего 
и большего количества 
работ, просто-напросто не 
отвечающих привычным 
критериям. 

Возьмем, к примеру, такой 
критерий, как техническое 
исполнение. С одной сто- 
роны, подростки ужо до- 
казали свою способность 
к овладению техническими 
средствами, необходимыми 
для решения творческих 
задач, причем на уровне, 
не стыдном и для взрос- 
лого. А с другой стороны, 
куда отнести работы, пусть 
технически, композиционно 
и несовершенные, но от- 
личающиеся такой све- 
жестью восприятия, такой 
неожиданностью наблю- 
дения, которые взросло- 
му человеку уже недоступ- 
ны? 

Круг тем и сюжетов дет- 
ской фотографии очерчен 
довольно жестко. Я не 
оговорилась — именно 
жестко. Возьмите любое 
объявление о подростко- 
вой выставке или конкур- 
се — фотографии на ка- 
кие темы желали бы ви- 
деть устроители? Мир 
сверстников, их увлече- 
ния, пионерские и комсо- 
мольские дела, красота 
родной природы, юмор,.. 

А куда отнести работы, в 
которых они наблюдают 
за нами, взрослыми? Итог 
этих наблюдений порою 
весьма остр и даже иной 
раз беспощаден... Как оце- 
нить работы Нины Гусько- 
вой и Юры Приютовского 
из Тирасполя (см. «Фото- 
юниор», 1985, № 4 и 1986, 

№ 9 и публикацию «Дру- 
зей моих прекрасные 
черты...»), вызывающие у 
нас оторопь своим «не- 
детским» решением вроде 
бы «детских» сюжетов? 

А почему, собственно, не- 
детским? Только потому, 
что это не укладывается 
в стереотипные рамки 
«мира сверстников»? 

Вот, кстати, еще загвозд- 
ка — «мир сверстников». 

Не кажется ли вам, что 
сама эта формула несет 
в себе некую заданность, 
снисходительность? Сверст- 


8 






к \ « 

I • 


1 угь' . 

I І'л' .«йй 






Сергей прасолоі, и лет 

(ДУБНА) 

КАНИКУЛЫІ 


.ФОТОЮНИОР 


ник может играть в шахма- 
ты, дурачиться, петь, пля- 
сать, грустить по поводу 
двойки в дневнике. 

А сверстник со своим 
сложным внутренним 
миром? О нет, позвольте, 
этого они видеть не мо- 
гуті Это — недетскоеі Тот 
интереснейший период, 
когда в подростке прояс- 
няются, «проявляются» 
черты будущего зрелого 
человека, исходя из при- 
нятых критериев, похоже, 
нас вообще не интересует. 
Во всяком случае, как к 
этому относиться — мы не 
знаем. 

А вот, например, работы 
павлодарцев Аскара Кар- 
шигина и Игоря Рятова, 
выполненные в 46 и 17 лет 
(их фотографии тоже зна- 
комы читателям «Фото- 
юниора», а работы Игоря 
публикуются в этом номе- 
ре). Упоение формой, 
стремление через нее 
проникнуть в сущность 
окружающего мира, до- 
гадка, что человек и окру- 
жающие его предметы — 
это части единого целого, 
влияющие друг на друга — 
вписываются ли они в 
обычную картину школь- 
ной фотовыставки? Ну, 
хорошо, сейчас эти юноши 
из школьного возраста 
уже вышли и могут высту- 
пать со своими работами 
под эгидой молодежного 
фототворчества, но ведь 
сделаны-то эти работы 
школьникамиі 
«Похожесть на взрослые 
образцы» — о, это самый 
крепкий критерийі И если 
такая работа соответствует 
принятой тематике («мир 
сверстников» и так далее), 
да еще «актуальна», то, 
можете быть уверены, что 
высокая оценка будет 
обеспечена. 

Вообще, последний пункт 
не так прост. Чем плоха 
грамотно сделанная фото- 
графия? Овладение ремес- 
лом своего дела еще ни- 
когда и никому не меша- 
ло. Больше того, оно про- 
сто необходимо для твор- 
чества. Но в том-то и дело, 
что подобные работы 
имеют с ним очень мало 
общего. Чаще они ориен- 
тированы на взрослого зри- 
теля и сделаны в лучших 
(проверенных) традициях 
газетно-журнальной фото- 
графии — хоть на первую 
полосуі Мне кажется умест- 
ным привести здесь слова 
немецкого писателя 
XVIII века В.-Г. Вакенроде- 
ра: «Недостаточно похва- 
лить произведение искус- 
ства, сказав: «Оно замеча- 
тельно и прекрасно», ибо 
такие общие выражения 
могут относиться к самым 
разным созданиям; мы 
должны приобщиться к 
духу всякого из художни- 
ков, посмотреть на 
предметы его глазами и 
сказать как бы от его 
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АЛЕКСЕЯ ШАБАШОВ, <4 ЛЕТ 

(ДѴБНА) 

ДОКАЗАТЕЛЬСТВО С ПРОДОЛЖЕНИЕМ 

ТИМУР ГРИБ, 11 ЛЕТ 

(МИНСК) 

ЖОНГЛЕР 


НАТАЛЬЯ СУРИНА, II ЛЕТ 

(ЧЕЛЯБИНСК) 

РАССКАЗЫВАЕТ АРТИСТ Л. ОБОЛЕНСКИЙ 


ШЖёЖ 


СЕРГЕЙ ЭМИЕВСКИЙ, 14 ЛП 

(КОВРОВ) 

НА КРЫШЕ ДОМА СВОЕГО 

ДМИТРИЙ ГАРМАТЮК, 11 ЛЕТ 

(ДУБНА) 

В ДЕРЕВНЕ ЗИМОЙ 

СЕРГЕЙ ИЗОТОВ, 14 ЛЕТ 

(ПАВЛОДАР) 

ИЗ ЦИКЛА мВ ОКРЕСТНОСТЯХ ОЗЕРА ТОРАЙГЫР» 
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РИТА ЛЫТЛРЬ, 1» ли 

(ПАВЛОДАР) 

ШКОЛА В ШКОЛЕ 


ФОТОЮНИОР 


лица: «Это произведение 
в своем роде правильно и 
правдиво». В снимках же, 
о которых я говорю, нет 
отношения к тому, что 
снято, нет собственных 
суждений, а есть лишь 
стереотипно-взрослый 
взгляд, но ведь человек 
в 12 — 15 лет еще не мо- 
жет мыслить стерѳотипа- 
миі Ориентация на взрос- 
лые образцы закрывает 
подростку возможность 
посмотреть на мир своими 
глазами. 

Подведем итог вышеска- 
занному. Фототворчество 
юных — это не овладение 
ремеслом, не достижение 
технического и изобрази- 
тельного совершенства 
снимка. Все это необходи- 
мо, но не должно зани- 
мать главного места. Темы 
и сюжеты снимков не 
должны быть запрограм- 
мированы: пусть они «го- 
ворят», наше дело — при- 
слушаться и понять. 

В свое время мир взрос- 
лых был ошеломлен от- 
крытием детского рисунка. 
И здесь главным крите- 
рием оценки является 
искренность выражения. 
Думается, этот критерий 
применим и к детско-юно- 
шеской фотографии. Но 
рисунок и фотография — 
разные виды творчества, и 
механическое перенесение 
критериев оценки из од- 
ного в другой бесполезно. 
Бытует мнение, что самое 
интересное в детских ра- 
ботах, будь то рисунки, 
лепка, другие разновидно- 
сти художественного твор- 
чества — восторг откры- 
тия мира, ощущение «все 
вижу», «все понимаю», Мне 
кажется спорным примене- 
ние таких критериев по 
отношению к фотографии. 

В фотографии «все вижу» 
обязательно предполагает 
и понимание: из чего сла- 
гается вот это самое 
«ВСЕ». И если это пони- 
мание есть, неважно даже 
на каком уровне, созна- 
тельном или подсознатель- 
ном, то оно превращается 
в «НЕЧТО». Нечто конкрет- 
ное — результат анализа 
этого «ВСЕГО». И тогда 
«все вижу», «все понимаю» 
звучит по-другому: «вижу 
нечто конкретное», «могу 
пересказать увиденное», 
«понимаю то, что увидел». 
Рискуя повториться, скажу 
еще раз, что во всяком 
виде творчества основной 
критерий оценки — это сте- 
пень отражения в произ- 
ведении личности автора, 
его личного опыта, соб- 
ственного взгляда на 
жизнь. В детско-юношеской 
фотографии — это осмыс- 
ление реальности с учетом 
специфики возрастного 
восприятия. 

Фотография — это искус- 
ство анализа действитель- 
ности, ведь в основе лю- 
бого снимка — анализ ви- 
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ФОТОЮНИОР 




СЕРГЕЙ ПРОКОФЬЕВ, 1» ЛЕТ 

(ПАВЛОДАР) 

ИЗ ЦИКЛА .СТЕКЛО» 


СЕРГЕЙ ГУСАК, 14 ЛЕТ 

(ПАВЛОДАР) 

ВЕЧЕР НА ВОКЗАЛЕ 


димого мира, который вы- 
ражается в выборе сюже- 
та, отборе элементов изо- 
бражения, момента съем- 
ки. Отличие бездумной 
фотографии от творческой 
именно в осмысленности 
анализа видимого мира и 
умении выразить резуль- 
тат этого анализа сред- 
ствами фотографии. 

Отсюда вытекает следую- 
щий критерий оценки: сте- 
пень овладения изобрази- 
тельными и техническими 
средствами фотографии, 
то есть фотоязыком, 

Итак, если в произведении 
присутствует своя мысль, 
которая в результате ана- 
лиза видимого мира (пу- 
тем отбора необходимых, 
по мнению автора, элемен- 
тов) выражена ясно и об- 
разно, то такое произве- 
дение можно считать ре- 
зультатом творческого акта, 
В заключение приведу два 
высказывания самих юных 
фотолюбителей, Первое — 
размышление двенадцати- 
летнего Алеши Буянова 
о понравившихся ему сним- 
ках из числа тех, что по- 
ступили на последний кон- 
курс «Глазами детей» (они 
на этих страницах): «Эти 
фотографии понравились 
мне потому, что действие 
на них невозможно пере- 
дать художнику кистью 
и красками. На фотографии 
«Каникулы!» мальчик бежит 
быстро, и художнику нельзя 
поймать момент, так как у 
него «фотографическая 
выдержка» — несколько 
часов. Фотоаппарат же 
может передать движение 
за одну тысячную долю се- 
кунды. Художник может 
описать и подробно нари- 
совать то, что на снимке 
«Я и мы», но получится 
что-то непонятное, а фото- 
графии веришь всегда». 

А вот выдержка из письма 
семнадцатилетнего Аскара 
Каршигина: «Фотография 
всегда должна быть реаль- 
ной. Никакое другое искус- 
ство не покажет нам жизнь 
так точно и правдиво. В фо- 
тографии огромной силы 
достигает Факт — это было, 
это настоящее. Этот Факт 
пробуждает в нас некото- 
рое физическое ощущение 
Жизни... В фотографии ин- 
тересно увидеть Жизнь 
глазами художника, В жиз- 
ни мы переживаем мгнове- 
ния, множество каких-то 
чувств и впечатлений. Без 
Искусства они понятны 
только нам. 

Искать свое в хаосе Жиз- 
ни, открывать «свой мир» — 
вот суть фотохудожника. 
Этим и живет художест- 
венная фотография, иначе 
она нам показалась бы 
скучной. Для меня фото- 
графия — это способ само- 
выражения. Найти себя — 
вот чего я хочу в фотогра- 
фии». 
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НАТАЛЬЯ СУРИНА 

(ЧЕЛЯБИНСК) 

юные художники 


.ФОТОЮНИОР.. 
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ФОТОТЕОРИЯ 


Дети и фототворчество 


Искусство фотографии, как и всякое дру- 
гое, оснащено особой техникой и техно- 
логией, профессиональным языком, ре- 
шает специфические, лишь ему доступные 
задачи. Посвящать ученика в эти «тайны 
ремесла» может лишь мастер, владеющий 
профессиональным опытом во всей пол- 
ноте. Что же, в таком случае, может ска- 
зать о воспитании юных фотографов пси- 
холог или педагог, который и других но 
учит фотографии, и сам не владеет этим 
искусством? 

Пожалуй, формулировка «искусство фото- 
графии» уже подсказывает ответ, ведь она 
означает, что, при всех отличиях, фотогра- 
фия — искусство в семье искусств и не- 
пременно должна иметь с ними нечто глу- 
бинно-общее. Это касается и психологи- 
ческих качеств художника-фотографа, и 
педагогических условий их развития. Этим- 
то моментам, общим для всех искусств, 
и их возможному преломлению в сфере 
фотографии мы и посвятим наши заметки, 
как первичный материал для раздумий 
о сущности таланта фотографа и о путях 
его развития в детском возрасте. 

Давно стало аксиомой, что искусство не 
просто изображает или описывает мир как 
объективную данность, а создает вырази- 
тельное его изображение, художествен- 
ный образ. Говорят также, что образы, 
создаваемые искусством, учат нас иначе 
видеть и окружающий мир. Но как — ина- 
че? Наиболее очевидное отличие таково. 

В повседневной жизни восприятие мира 
включено в нашу текущую жизнедеятель- 
ность, приспособлено к задачам практи- 
ческого характера. Поэтому, например, мы 
видим знакомый предмет неизменным по 
размеру, форме, цвету даже в тех слу- 
чаях, когда значительно изменяется рас- 
стояние до него, угол зрения, освещен- 
ность; это называется константностью вос- 
приятия. Часто для наших практических 
целей достаточно бывает лишь опознать 
предмет или оценить отдельные его при- 
знаки (Тот ли человек пришел? Достаточно 
ли широк дверной проем? В какую сторону 
идет автобус?). 

А художественное восприятие словно сры- 
вает пелену с глаз. Обыкновенная загад- 
ка или поэтическая метафора вдруг вы- 
свечивает поразительные черты сходства 
в далеких друг от друга явлениях. Про- 
стейший предмет, нарисованный художни- 
ками Д. Митрохиным или Ци Байши, ока- 
зывается знакомым незнакомцем, обрета- 
ет неповторимый и неисчерпаемо-инте- 
ресный облик. В работах мастеров фото- 
графии это преображение обыденного, 
может быть, особенно очевидно. 

М. Пришвин писал; «Хорошо бывает за- 
быться в лесу, в поле, на улице и вдруг 
вернуться к действительности. Тогда в пер- 
вый момент кажется, будто застал мир, 
как он живет без тебя. Но можно ду- 
мать — это не жизнь врасплох застаешь, 
а самого себя узнаешь, каков ты есть, 
когда смотришь на мир своим собствен- 
ным первым глазом, как первый человек, 
вступивший на новую землю». 

Занятия фотографией могут с ранних 
лет развивать способность смотреть на 
мир «первым глазом». Глядя в окошко ви- 
доискателя, человек уже выделяет и себя 
самого, и свой предмет из потока житей- 
ских взаимосвязей, разрывает с ним при- 
вычные бытовые отношения и вступает 
в совершенно иные: просто созерцает его 


как фрагмент бытия. Затем, когда он рас- 
сматривает плоское изображение на фото- 
графии, мощные механизмы константности 
слабеют, та избирательность восприятия, 
что была связана с повседневными прак- 
тическими задачами, перестает действо- 
вать, и он видит многое иначе, чем всег- 
да: и уникальность формы предметов, и 
их бытие в пространстве, и самую мате- 
риальность мира. (В жизни мало кто ста- 
нет, например, разглядывать фактуру сту- 
пенек лестницы — достаточно мельком 
оценить их высоту, чтобы не споткнуться.) 
Но художественное видение предмета — 
нечто гораздо большее, чем свежесть и 
острота схватывания его внешнего облика. 
Пока мы воспринимаем человека, явление 
природы, какой-либо предмет утилитарно, 
частично или мельком, от нас скрыт не 
просто его истинный облик, но и его внут- 
ренняя сущность. А художественное ви- 
дение изымает предмет из плоскости прак- 
тического функционирования и обнажает 
его собственную, неутилитарную цен- 
ность — то, что литературовед М. Бахтин 
назвал «непотребляемым нутром». Ока- 
зывается, предмет существует, он ценен 
уже самим фактом своего существования, 
и — он единственен, как и человек. 

Тут речь идет уже не об особенностях 
восприятия, а об особом, эстетическом 
отношении к жизни. Когда человек непо- 
средственно переживает свою сопричаст- 
ность и единоприродность миру и во всем 
открывает внутреннюю жизнь, в чем-то 
родственную и потому понятную ему, он 
относится к миру, по выражению М. Приш- 
вина, с «родственным вниманием». И тог- 
да форма предметов и явлений открыва- 
ется ему не просто как их внешняя сто- 
рона, а как выразительный лик, в котором 
просвечивает внутреннее состояние, харак- 
тер, судьба. Художник чувствует себя ок- 
руженным не «безгласными вещами», а 
«выразительным и говорящим бытием» 

(М. Бахтин). И потому испытывает потреб- 
ность не столько высказаться о мире, 
сколько дать высказаться самим вещам, 
как бы стать их голосом, донести до всех 
их «безглагольную речь». Это пережива- 
ние описано очень многими художниками; 
напомним хотя бы строки А. Ахматовой; 
«Многое еще, наверно, хочет 

Быть воспетым голосом моим 

И сколько бы ни спорили о роли фото- 
графа как художника и творца, всегда це- 
нилась его способность поймать предмет 
или событие в момент максимального са- 
мораскрытия, когда они наиболее внятно 
«говорят о себе», а может быть, и спо- 
собность отобрать именно такие вырази- 
тельные снимки из множества других. 
Способность эта может проявляться чи- 
сто интуитивно: случается, например, что 
человек делает снимок, сам но понимая, 
почему именно этот фрагмент действи- 
тельности в данное мгновение привлек 
его внимание, и догадывается об этом 
позже, когда просматривает негативы. Но 
можно ли целенаправленно развивать 
«родственное внимание» к миру? И как это 
делать? 

При соответствующем руководстве разви- 
тие этого качества может начинаться сра- 
зу, как только дети взяли в руки аппарат, 
который и отделяет их от мира, и тут же 
по-новому соединяет с ним в акте еще не 
«родственного», но обостренного и беско- 
рыстного внимания к избранному фраг- 


менту бытия. Нужно, чтобы внимание 
юного фотографа было постоянно направ- 
лено на поиски моментов выразительного 
и естественного самораскрытия сущности 
предмета в его внешнем облике. 
Анализируя работы фотомастеров, надо, 
по возможности, подбирать такие образ- 
цы, где с большим совершенством разре- 
шена задача, подобная той, над которой 
бился и сам ученик. 

Тогда образуется методическое кольцо: 
собственное творчество ребенка — ана- 
лиз работ мастеров — критический пере- 
смотр собственных работ — новые творче- 
ские попытки и т. д. При такой организа- 
ции занятий, видимо, наиболее успешно 
развиваются творческие способности де- 
тей, в том числе и главная из них — спо- 
собность относиться к миру с родствен- 
ным вниманием. 

Правда, наш опыт показывает, что к этому 
развитию желательно приступать в млад- 
шем школьном возрасте, а фотографией 
дети начинают заниматься главным обра- 
зом в подростковом возрасте. Думается, 
этот возрастной порог не случаен и едва 
ли есть смысл его понижать. Ребенку рань- 
ше всего становятся доступны такие виды 
творчества, в которых он создает образ 
непосредственно «самим собой»: сред- 
ствами вокализации, ритма движений, 
мимики, жеста, устного слова. Изобрази- 
тельное творчество уже опосредовано 
орудиями и создает отдельный продукт — 
рисунок, скульптуру. Но все же малень- 
кий художник видит процесс рождения 
образа, может контролировать движение 
руки, «поведение» потока краски, вносить 
изменения по ходу работы, и т. д. А фо- 
тография уже не только требует техники 
как «ручного умения», но помещает между 
ребенком и миром (а с другой стороны — 
между ним и его будущим произведени- 
ем) настоящее техническое устройство — 
фотоаппарат. И для того, чтобы он и в са- 
мом деле стал средством объединения, а 
не разъединения, ребенок должен пред- 
восхищать возможный результат съемки, 
который будет получен позже, благодаря 
сложным технологическим процессам. 
Такое предвосхищение отсроченного ре- 
зультата, необходимая для этого произ- 
вольность психики не свойственны млад- 
шим детям. И даже если мы поможем им 
справиться с чисто техническими, да и фи- 
зическими трудностями фотографирова- 
ния, они едва ли сумеют создать что-либо, 
отмеченное возрастным своеобразием и 
в то же время имоющее художественную 
ценность. 

Поэтому развитие родственного внимания 
у маленьких детей должно начинаться на 
занятиях другими видами искусств, а так- 
же в творческих играх, которые незаметно 
преобразуются в художественное творче- 
ство (см. об этом наши статьи в журнале 
«Семья и школа», 1982, № 2; 1983, № 3, 5, 
10, 12). С годами это качество станот осно- 
вой для развития способностей растущего 
человека к любому виду искусства, в том 
числе и художественной фотографии. 

3. НОВЛЯНСКАЯ, 

кандидат психологических наук, 

А. МЕЛИК-ПАШАЕВ, 
кандидат психологических наук, 
научные сотрудники Института общей 
педагогической психологии АПН СССР 
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ФОТО ИГОРЯ РЯТОВА 


ФОТОДЕБЮТ 


Взросление — пора поисков 



Акселератами наше время не удивишь. Вон их 
сколько потенциальных баскетболистов. Когда-то 
дети донашивали одежды родителей. Сегодня 
сделать это невозможно без риска выглядеть 
нелепо. 

Обычно об акселерации говорят, имея в виду 
физиологию, оперируя внешними данными. Ав- 
тор представленных в этом номере «СФ» сним- 
ков, так сказать, дважды акселерат. В том смыс- 
ле, о котором говорилось выше и в смысле, не 
побоимся громкого слова, творческом. Павло- 
дарцу Игорю Рятову — 17 лет, и серьезность его 
фотографических поисков достойна уважения. 

По возрастным меркам Игорь может считаться 
фотоюниором. Но думается, пора детства уже 
прошла. Наступает пора взросления. 

Игорь — воспитанник детской фотостудии «Вега» 
(спутника фотоклуба «Орион»), Студией руково- 
дит известный фотохудожник Е. Ниязов. Можно 
сказать, что он во многом сформировал того 
Рятова, который сегодня перед нами. 

В его работах, бесспорно, заметно влияние учи- 
теля. То же пов; ішенное внимание к формотвор- 
ческой фотографии, к показу предметного мира 
как мира одушевленного, к фактуре и свету, 
к культуре оформления «готовой продукции».,. 
Рятов, так же как Ниязов, любит работать цик- 
лами, что в столь юном возрасте явление ред- 
чайшее, поскольку циклы под силу далеко не 
каждому даже опытному фотографу. 

Две развернутые серии останавливают внимание. 
«Рамы» и «Архитектура». Рамы Игорь снимал 
у себя в школе, во время ремонта. Он сумел 
как-то упорядочить ремонтный беспорядок и 
придать ему известную гармонию, когда хаоса 
не замечаешь, и он тебя нисколько не раздра- 
жает. Мне кажется, что для достижения этой 
цели Рятов не организовывал композицию, пере- 
ставляя предметы на выигрышные места. Натюр- 
морты из рам сняты «по ходу жизни» изделий 
из дерева и стекла. 

Несколько иной подход заключает в себе серия 
«Архитектура», где Игорь старается фиксировать 
необычные архитектурные постройки, которые 
предстают перед нами достижениями современ- 
ного зодчества. Эти фотографии в каком-то 
смысле — часть хроники нашей жизни. 

Рятов снимает и жанровые сценки, проявляя 
зоркость и наблюдательность. Но все же «пред- 
метные мотивы» более удаются автору. 

Как сложится творческая судьба Игоря Рятова — 
гадать трудно. Но то, что он вышел окрепшим 
из поры ученичества, дает основание оптими- 
стично оценивать его потенциальные способно- 
сти. 



ПРИВАЛ 


В. АРУТЮНОВ, 

зав. отделом иллюстраций 

еженедельника «Собеседник» 


ФОТОЮНИОР. 
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ФОТОЮНИОР 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Первые шаги 


В 1978 году известный ли- 
товский фотомастер Алек- 
сандрас Мацияускас взялся 
организовать детскую 
школу фотографии. Пар- 
тийные и хозяйственные 
организации Каунаса под- 
держали эту инициативу, 
предоставили помещение, 
где ранее намечалось от- 
крыть Малую галерею фо- 
тографии. Учебную про- 
грамму составил писатель 
Ромуальдас Неймантас. 

В предисловии к ней было 
сказано: «Будущий фото- 
граф обязан хорошо ос- 
воить азбуку фотографии 
и ее творческие возмож- 
ности, ориентироваться 
в теории и истории све- 
тописи, познакомиться с 
другими науками, нужными 
для гармоничного разви- 
тия личности». Прекрасная 
цель, но как ее достичь? 
Трудности создания про- 
граммы состояли в том, 
что надо было учесть мно- 
гое — и прежде всего то, 
что подобной еще не су- 
ществовало, а любой про- 
грамме нужна для провер- 
ки ее действенности обрат- 
ная связь, корректировка 
практикой. Надо было счи- 
таться и с реальными воз- 
можностями учащихся, ко- 
торые придут в фотошколу 
уже достаточно усталыми, 
после уроков. Препода- 
вать дисциплины в сокра- 
щенном виде? Но как тогда 
ребята ощутят связь между 
ними, научатся использо- 
вать полученные знания 
в своем творчестве? И на 
что делать основной 
упор — на науки, как фун- 
дамент мышления и твор- 
чества, или на воспитание 
визуальной культуры? 

В основу программы и на- 
шей методики работы была 
положена задача — помочь 
каждому из будущих ху- 


дожников развиться как 
личности, ориентируя их на 
освоение знаний, эстетиче- 
ских и этических ценностей, 
творческие открытия. 

У глагола «видеть» — много 
синонимов, но смысловые 
оттенки их различны. Гла- 
зеет равнодушный; взирает 
любопытный, видит имею- 
щий опыт. «Почему люди 
не видят?» — спрашивал 
известный русский худож- 
ник А. Бенуа. И отве- 
чал: — «Впрочем, это вели- 
чайшая загадка, почему лю- 
ди не видят даже тогда, 
когда все ясно как день». 
Наша цель как преподава- 
телей фотографии — по- 
мочь имеющим глаза уви- 
деть. 

Занятия в школе (официаль- 
ное ее название — детский 
фотоклуб) начались в ян- 
варе 1985 года, когда было 
принято 45 учащихся из об- 
щеобразовательных школ, 
профессионально-техниче- 
ских училищ и техникумов. 
Сегодня в программе обу- 
чения — различные пред- 
меты (см. таблицу). 

Занятия проводятся три 
раза в неделю. В школу 
принимаются учащиеся 
восьмых или девятых клас- 
сов без вступительных эк- 
заменов. Ребята выполня- 
ют творческие задания, 
лучшие работы экспониру- 
ются на выставках. Третье- 
курсники специализируют- 
ся по прикладной фото- 
графии или фотожурнали- 
стике и готовят дипломную 
работу. Дипломом может 
стать и цикл художествен- 
ных фоторабот. Сдавшим 
экзамены и защитившим 
диплом выдаются удосто- 
верения об окончании 
школы. Лучших выпускни- 
ков рекомендуют на учебу 
в Вильнюсский государ- 
ственный университет на 
факультет журналистики 
или в Вильнюсский худо- 
жественный институт, где 
готовят специалистов по 
рекламе. 

За два с половиной года 
работы организовано три 
республиканских конкурса 
«Моя отчизна», прошли две 
выставки в Малой галерее 


фотографии Каунаса, по 
одной — в Шяуляйском са- 
лоне фотографии и в 
Днепропетровске, две — у 
шефов на заводе «Элект- 
ра». Завод помог клубу 
организовать три десяти- 
дневных творческих лагеря 
на юге Литвы у озера Са- 
гаво. В лагере проводились 
встречи с фотомастерами 
и художниками, коллек- 
тивные съемки, уроки ри- 
сования на пленэре и твор- 
ческие беседы. 

Во время учебного года 
лекции и занятия прохо- 
дят не только в клубе, но 
и в музеях, в выставочном 
зале, в редакции газеты. 
Ребята побывали на эк- 
скурсии в Шяуляйском му- 
зее фотографии, на теле- 
студии и в типографии. 

У детского клуба много 
шефов. Известный фотоху- 
дожник Поаилас Кар- 
павичюс, недавно скончав- 
шийся, бескорыстно помо- 
гал в работе с учащимися, 
преподавал им фотогра- 
фику. Частые гости в клу- 
бе — Альвидас Вайткеви- 
чюс, Ромас Юшкялис, 
Александрас Мацияускас. 

В работе творческих лаге- 
рей принимают активное 
участие члены республи- 
канского Общества фото- 
искусства Альгис Армонас 
и Ионас Гудонис. Все, кто 
работает с учащимися в 
клубе, входят в состав пе- 
дагогического совета. 
Конечно, у клуба есть свои 
проблемы. Не хватает ме- 
тодической литературы, 
учебных пособий, оборудо- 
вания для студии и лабо- 
ратории. Учащимся еще не 
достает трудолюбия, на- 
выков работы. Думается, 
что хорошие результаты 
появятся тогда, когда те- 
перешние ученики, про- 
должая лучшие традиции 
художественной фотогра- 
фии Литвы, придут к соб- 
ственным открытиям. 

В. ЯНКАУСКАС, 
методист Общества 
фотоискусства 
Литовской ССР, 
директор детского 
фотоклуба 


Письмо в редакцию 

В Алма-Ате прошел семи- 
нар руководителей детских 
фотоколлективов, который 
собрал представителей 
всех областей Казахстана. 
Обсуждение состояния дел 
и проблем детской фото- 
графии в республике по- 
служило поводом для на- 
шего письма. 

Открытым остается вопрос 
подготовки кадров для 
детских фотостудий. Чрез- 
вычайно мало специали- 
стов-фотохудожников, об- 
ладающих к тому же педа- 
гогическим талантом. Не- 
достаток в таких руково- 


Предметы 

Часы занятий по курсам 

I 

II 

III 

Всего 

1. Фотография, в том числе: 

96 

192 

252 

540 

основы фотографии 

96 

— 

— 

96 

исторіи фотографии 

— 

64 

— 

64 

фотографика 

— 

128 

— 

128 

теория фотоискусства 

— 

— 

28 

28 

фотож у рна листик а 

— 

— 

84 

84 

прикладная фотография 

— 

— 

84 

84 

литовская фотография 

— 

— 

56 

56 

2. Цветоводение 

— 

— 

28 

28 

3. Рисование 

64 

64 

— 

128 

4. Искусствоведение 

64 

64 

28 

156 

5. Эстетика 

32 

— 

— 

32 

6. Этика 

32 

— 

— 

32 

7. Логика 

— 

— 

28 

28 

8. Психология 

— 

— 

28 

28 

Всего: 

288 

320 

364 

972 


дителях испытывают и 
взрослые коллективы, но 
детям особенно нужен хо- 
роший наставник. 

Руководят детскими фото- 
кружками в основном эн- 
тузиасты-фотолюбители из 
взрослых фотоклубов или 
вообще без фотоклубной 
подготовки. Как правило, 
они сами еще нуждаются 
в обучении. Частично этот 
вопрос решает семинар 
(курсы повышения квали- 
фикации), где с ними за- 
нимаются опытные фото- 
педагоги. Большую нужду 
испытывают руководители 
в методических пособиях 
и наглядном материале. 
Каждый из них составляет 
собственную программу 
занятий с детьми. Стоит 
ли удивляться, что в таких 
фотокружках не появля- 
ется работ, достойных 
быть представленными на 
выставках, что дети, выра- 
стая, не испытывают по- 
требности ходить в фото- 
клуб, что они просто не 
получают никакого разви- 
тия, им не привит вкус к 
творчеству. 

Справедливые требования 
предъявляют фотолюбите- 
ли к Всесоюзному научно- 
методическому центру на- 
родного творчества и куль- 
турно-просветительной ра- 
боты Министерства культу- 
ры СССР и к издательствам. 
Остро необходимы мето- 
дические рекомендации 
специально для детских 
фотокружков и фотосту- 
дий. Нужны наглядные по- 
собия плакатного типа по 
каждому разделу техники 
фотографии. Нужны пе- 
риодические выпуски аль- 
бомов детской фотогра- 
фии, к примеру «Детское 
фото-87» и т. д. 

Журнал «Советское фото» 
в каждом номере поме- 
щает раздел «Фотоюниор». 
Его с удовольствием чита- 
ют и дети, и взрослые. Но, 
конечно, объем журнала 
не позволяет печатать все, 
что необходимо юным фо- 
толюбителям. Эту задачу 
может и должен решить 
ВНМЦ народного творче- 
ства и культурно-просвети- 
тельной работы. 

И наконец, кроме выпуска 
печатных пособий, надо 
ежегодно проводить все- 
союзный семинар для ру- 
ководителей детских фото- 
кружков. 

В настоящее время дет- 
ская фотография в СССР 
находится на достаточно 
высоком уровне развития 
по сравнению с другими 
странами. Но «география» 
ее очень узка. Время тре- 
бует решения проблем 
детского фототворчество. 

Участники семинара 

Н. Борзых, П. Скиба, 

Е. Ниязов, Н. Чанов, 

А. Петелин, Ю. Карпов, 

К. Калиева и другие 
(всего 27 подписей) 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

«Друзей моих прекрасные черты...» 



АНДРЕЙ КУШНИР, 14 ЛИ 

ВОКЗАЛ 


ФОТОЮНИОР 


Перед нами лежала боль- 
шая стопка картонных ко- 
робок, пакетов, папок, за 
полненных фотографиями 
Нужно было пересмотреть 
их и выбрать пять-шесть 
для публикации в журна- 
ле, Сначала просто два- 
три раза просмотреть, по- 
том найти принцип отбора 
пяти-шести, наверное, из 
двух сотен. Когда листали 
работы, вдруг подума- 
лось — как трудно быть 
педагогом, и еще почему- 
то вспомнились слова ав- 
торов документального 
фильма «Легко ли быть 
молодым?» на обсуждении 
в Доме кино после премье- 
ры: о «шовинизме всезнаю- 
щих взрослых», об откры- 
той эмоции документаль- 
ности, о нарушенной вере. 
Молодые ребята еще гото- 
вы с нами разговаривать, 
надо использовать эту воз- 
можность. 

В тираспольской студии 
«Взгляд» собраны не «труд- 
ные подростки», там обыч- 
ные дети: и очень малень- 
кие фотографы, и уже до- 
статочно взрослые с инди- 
видуальным видением. 

Так что же будет принци- 
пом нашего отбора? Фото- 
графии должны будора- 


> іть. И если рассматри- 
вать их как рассказы, со- 
относить остановленное 
мгновение, не всегда пре- 
красное, с жизненным ма- 
териалом, заключенным в 
этом мгновении, пони- 
маешь, что им, нашим де- 
тям, небезразличен мир, 
их окружающий, мир еще 
непознанный, еще непоко- 
ренный. Взаимоотношения 
героев снимков и авторов 
наполнены «открытой эмо- 
цией». Между ними ощу- 
щается связь — это они 
снимали как бы друг друга, 
это не случайно выхвачен- 
ные из толпы лица. Они 
друзья, знакомые, соседи. 
Они открыты друг другу, 
верят друг другу, понима- 
ют друг друга, существуют 
в одной системе координат. 
Жаль, конечно, что чита- 
тель не имеет возможно- 
сти увидеть все фотогра- 
фии, которые мы держали 
в руках и, честное слово, 
были захвачены картиной 
удивительно целостного 
образа мира, слагавшегося 
из разных по стилю, ком- 
позиции, масштабу работ. 
Мы раскладывали снимки, 
монтируя эту мозаику, сое- 
диняя один момент жизни 
с другим, одно впечатле- 


ние, ощущение автора с 
другим. Особенно вырази- 
тельны, конечно, серии. 

И, кстати, эти серии — не 
просто фотографии на 
одну тему. Их объединяет 
авторское восприятие того 
или иного «куска» жизни. 
Фотография — это совер- 
шенно особое средство и 
контакта с действитель- 
ностью, и выражения, «опи- 
сания» своего понимания 
этой действительности, 
своего отношения к ней, 
своего места в ней. 

Не всегда с фотографий 
смотрит на нас гармонич- 
ный мир без тревоги и вол- 
нения. Вот два маленьких 
человечка оказались в яв- 
но непривычной для них 
обстановке — пугающая, 
неконтактная среда. Поли- 
рованная поверхность вме- 
сто «почвы под ногами», а 
вокруг идущие по своим 
делам великаны, такие 
большие, что видны только 
ноги... («Вокзал»), А вот со- 
вершенно другой мир — 
родной, теплый, солнеч- 
ный, гармоничный, тут не- 
чего остерегаться, тут все 
твое («Утро» из цикла 
«Сестренка»). И еще при- 
мер разного освоения ми- 
ра. «Луг-1» и «Луг-2» (так- 


же из цикла «Сестренка»), 

В первом случае мир по- 
корен тобой, он ясен, 
прост, целен — тепло, хо- 
чется бегать в солнечных 
лучах среди сладко пахну- 
щей скошенной травы. 
Правда, на небе тучки, и 
может быть, пойдет дождь, 
но это тоже прекрасно — 
летний дождь. А во второй 
работе — неведомая, та- 
инственная часть мирозда- 
ния, интригующая планета, 
на которой ты живешь. 

Еще две фотографии: «Со- 
сед» и «Соседи». Вгляди- 
тесь в эти лица — какие 
они, эти живущие рядом 
люди? Доброжелательные, 
открытые, верящие тебе — 
подростку с фотоаппара- 
том? 

Интересен принцип, по ко- 
торому осуществляется 
связь с реальностью у юных 
фотографов. Они часто не 
акцентируют внимания на 
внешней характеристике 
предмета, который важен 
им не как знак социальной 
действительности. Этот 
предмет уже наполнен их 
собственной жизнью. 

В своих работах дети ис- 
кренни, они не приукра- 
шивают жизнь, не маски- 
руются, не становятся 
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НИНА ГУСЬКОІА. 14 ЛЕТ 

ОКСАНА (ИЗ ЦИКЛА «ДРУЗЕЙ МОИХ ПРЕКРАСНЫЕ ЧЕРТЫ...») 


V 



перед объективом более 
привлекательным «профи- 
лем». 

...Какой солнечный жаркий 
день, в руке надкусанное 
яблоко, пестрота листвы 
и пестрота платья, и гла- 
за — чуть подкрашенные 
и томные («Оксана»), В ней 
что-то схожее с персона- 
жами Феллини. А знаете, 
что Оксана в школе отлич- 
ница? И знаете, что это 
портрет из цикла «Друзей 
моих прекрасные черты...»? 
Как красноречив должен 
быть для нас, взрослых, 
их съемочный миг. Какие 
точные признаки их миро- 
ощущения являют нам эти 
странички «дневников». 

И совершенно правы те пе- 
дагоги, которые не ориен- 
тируют своих учеников, 
своих воспитанников на 
общеизвестное и общедо- 
ступное. Пусть мы уви- 
дим то, чего не знаем, не 
замечаем, не умеем, но 
то, что так дорого было 
и нам в детстве. Автор рас- 
скажет все по-своему, от- 
берет свои выразительные 
и содержательные сред- 
ства. Но тогда какова же 
мера участия педагога в 
этом индивидуальном про- 
цессе познания жизни 
средствами искусства фо- 
тографии? 

Конечно, многое зависит 
от руководителя. Руководи- 
тель советует, акцентирует 
внимание, направляет и... 
не запрещает. И когда 
руководитель умеет оце- 
нить детское впечатление, 
чуток к детскому языку 
познания мира, тогда он 
получает целостную кар- 
тину этого мира глазами 
открытыми и для ощуще- 
ний драматизма, и для 
ощущений радости. Педа- 
гог выстраивает систему 
нравственных ценностей — 
вот, пожалуй, главное. 
Фотографии тираспольцев 
приятно брать в руки — 
они хорошо, грамотно и со 
вкусом оформлены. И в 
этом тоже чувствуется 
влияние педагога. А раз- 
ве педагог-музыкант не 
«ставит руку» своего ма- 
ленького ученика? 

Работы ребят тирасполь- 
ской студии говорят о том, 
что в их коллективе на пер- 
вом месте — внимание к 
человеку, понимание чело- 
века, его душевного мира, 
внимание к искусству. Это 
очень важно. Это задача 
руководителя — воспиты- 
вать, именно воспитывать 
духовность, душевность, 
одухотворенность, то 
есть сипу духа. 

О. БАРНАШОВА, 
научный сотрудник 
Института 
художественного 
воспитания АПН СССР, 

И. МИНЬКОВЕЦКИИ, 
кинооператор, 
доцент кафедры 
кинофото МГИК 



ФОТОПРОБЛЕМЫ 

У духовности 
нет возраста 

Представляем гостей «Фо- 
тоюниора»: 

Ролан Быков — заслужен- 
ный артист РСФСР, кино- 
режиссер, секретарь прав- 
ления Союза кинематогра- 
фистов СССР, лауреат Го- 
сударственной промни 
СССР. Хорошо известны 
поставленные им художест- 
венные фильмы, посвя- 
щенные детям: «Айбо- 
лит-66», «Внимание, чере- 
паха!», «Чучело» и другие. 
Борис Номенский — народ- 
ный художник РСФСР, сек- 
ретарь правления Союза 
художников СССР, лауреат 
Государственной премии 
СССР, член-корреспондент 
Академии педагогических 
наук. 

Наши гости делятся свои- 
ми мыслями о проблемах 
развития детского творче- 
ства. Беседы записал жур- 
налист В. Прудников. 



БОРИС НЕМЕНСКИЙ: 

— Могут ли дети созда- 
вать живописные и фото- 
графические произведения 
искусства? Поставим точки 
над «и». Творчество де- 
тей — это непрофессио- 
нальное искусство. Оно 
сродни художественной са- 
модеятельности взрослых. 
Мне кажется, на это же 
способны и дети. Но это 
будет другое искусство, 
с поправкой на «детскость». 
Например, дети младшего 
возраста «не видят» про- 
странства, их работы бо- 
лее декоративны, для них 
значение предмета связа- 
но не с его визуальным, 
а с логическим, эмоцио- 
нальным восприятием. 
Добро для них всегда лас- 
ково, тепло по краскам, 
зло — всегда некрасиво, 
грубо. Дети более лаконич- 
ны, ясны в эмоциях и в их 
выражении. Что для взрос- 


лого нелогично, логично 
для ребенка: человек на 
рисунке может быть боль- 
ше дома, потому что че- 
ловек имеет большее зна- 
чение, чем дом. 

Истоки детского творче- 
ства — это одновременно 
целенаправленная худо- 
жественная деятельность 
и игра. Игра, которая ста- 
новится направленной под 
влиянием взрослого. Когда 
ребенок «играет в театр», 
он игру сам не «закреп- 
ляет». А когда рисует или 
снимает, то «закрепление» 
налицо. Он постепенно 
приучается целенаправлен- 
но работать. 

Но если ребенок теряет 
способность фантазировать 
(очень ярко проявляется 
фантазия в фотограммах), 
то он перестает быть ху- 
дожником. 

Бываот, что фантазия уби- 
вается воспитанием. Наша 
программа эстетического 
воспитания, которая апро- 
бируется сейчас во многих 
школах, направлена про- 
тив такого «убийства». Мы 
учим ребят, что художник 
творит искусство на осно- 
ве жизни и фантазии. Точ- 
но также и фотографу для 
того, чтобы «увидеть» в 
жизни что-то интересное, 
нужна фантазия. Он дол- 
жен средствами фотогра- 
фии вычленить из жизни 
то, что вычленила уже его 
фантазия. Фантазия — нор- 
мальное качество гомо 
сапиенс, если хотите. 

Тонкий вопрос — детерми- 
нация игровой и художест- 
венной деятельности. Ведь 
ребенок с первого дня 
своей жизни попадает в 
социальную среду. Она 
оказывает на него постоян- 
ное воздействие. Где грань 
порехода «игры» в худо- 
жественную работу? 

И есть ли она? Может, 
каждый человек лишь ощу- 
щает ее, а когда навя- 
жешь ему понимание, обо- 
значишь эту грань — но 
будет ли это ложью? 

Я бы сказал, что ребенок 
больше себя «пробует», 
чем «реализует». «Я» ре- 
бенка может повернуться о 
ту или иную сторону. Если 
мы предоставляем ему 
больше творческих воз- 
можностей, соответствен- 
но у ребенка появляется 
больше возможностей вы- 
явить себя. И здесь весьма 
существенна направляю- 
щая роль педагога. 

И последнее. Нужны му- 
зеи, передвижные выстав- 
ки художественного, в том 
числе и фотографического 
детского творчества. Му- 
зеи приучают нас к мысли, 
что детское творчество — 
серьезное и вдохновен- 
ное. Музеи являются и 
центрами работы с деть- 
ми, центрами эстетического 
воспитания. Да и не только 
с детьми, но и с педаго- 
гами, родителями. 



РОЛАН БЫКОВ: 

— Не будем забывать, что 
Лермонтов в 16 лет напи- 
сал «Демона», что Моцарт 
в 5 лет сочинял музыку, 
что Грибоедов в 4 года 
знал четыре язьжа. Су- 
ществуют фильмы с уча- 
стием таких совсем юных 
артистов, как Витя Косых, 
Елена Проклова, Кристина 
Арбакайте и Ксения Фи- 
липпова. Роль, сыгранная 
Кристиной Арбакайте в 
фильме «Чучело» — это 
ведь актерская работа 
мирового уровня. Другое 
дело, что я за нее строил 
образ, но творила она его 
в момент съемки кадра 
самостоятельно! Я не знаю 
поименно талантливых ре- 
бят в фотографии, но знаю, 
что они есть. 

Эйнштейн однажды ска- 
зал: «Все открытия делают- 
ся в детстве, а я в этом 
возрасте несколько задер- 
жался». Эйнштейн — уче- 
ный, но ведь наука — тоже 
творчество. 

Существует какое-то стран- 
ное представление о гра- 
нях, о разделении чувств... 
Такое разделение — чисто 
умозрительно. В жизни 
ничто не раздельно. По 
существу взрослый чело- 
век отличается от ребенка 
только здоровьем. Ребенок 
физически, физиологиче- 
ски, биологически — ребе- 
нок. У духовности же нет 
возраста. Нет возраста у 
слова «честь». Нет возра- 
ста у чувства. Да, творче- 
ство ребенка малосозна- 
тельно, может быть бес- 
сознательно. Но и у взрос- 
лого художника, у артиста, 
например, без элемента 
игры ничего не получит- 
ся. Элемент игры присут- 
ствует в поведении любого 
взрослого. Понаблюдайте, 
как относятся влюбленные 
друг к другу, как они об- 
щаются... 

Мы все время говорим 
о творчестве и хотим свя- 
зать его с психикой, с моз- 
гом, с биологией, с ин- 
стинктом. Это все очень 
неправильно. Творчество 
возможно там, где возни- 
кает духовное начало. Ис- 
кусство — жизнь человече- 
ского духа. Если дух про- 
сыпается у ребенка — на- 
чинается творчество. Ду- 
ховность просыпается там, 
где ребенок взял стеклыш- 
ко и посмотрел через него 
на мир. И получилось ки- 
но. Первое кино в мире. 


Первое преобразование 
изображения — это стек- 
лышко у глаза ребенка. 

Я не занимаюсь «адвока- 
турой детства», совсем нет. 
Есть дети талантливые и 
бесталанные, так же как и 
все люди. Просто ре- 
бенок талантливее нас, 
взрослых. В нем заложена 
огромная энергия пости- 
жения мира. 

...Очень важный вопрос — 
участие детей в творческих 
конкурсах, в том числе и 
фотоконкурсах. И то, как 
их награждают. У любого 
явления — у награды, на- 
пример, или отсутствия 
награды, с моей точки зре- 
ния, нет преимуществ друг 
перед другом. У меня есть 
такая сказочка, когда внуч- 
ка спрашивает дедушку: 
что лучше — зима или ле- 
то? Он отвечает: а все луч- 
ше; зима лучше лета — 
снег идет. Лето лучше зи- 
мы — снега нет. Рожок 
лучше дудки, дудка лучше 
рожка.., 

Мы все хотим найти фило- 
софский камень общения с 
детьми, чтобы разом ре- 
шить все вопросы. Я знаю 
случаи, когда награды важ- 
ны. Я знаю случаи, когда 
награды растлевают. За 
наградой стоит человек и 
его отношения с людьми. 
Если взаимоотношения чи- 
сты, честны, то и награда 
не испортит человека. Если 
взаимоотношения гряз- 
ны — в социальном, пси- 
хологическом, нравствен- 
ном отношениях, то и на- 
града будот вредна. 
Поощрение фотографов- 
детей за гражданские те- 
мы... Я бы поощрял. Только 
но надо поощрять «малень- 
ких конъюнктурщиков», 
подражающих худшим об- 
разцам газетной фотогра- 
фии. 

Вспоминаю своего учите- 
ля в девятом классе. Я на- 
писал тогда сочинение 
о Зощенко и Ахматовой. 

Я написал, что они ужас- 
ные, что они пошляки, вста- 
вил в сочинение цитаты из 
газет. Раздав всем сочи- 
нения, учитель попросил 
меня задержаться. Когда 
мы остались в классе одни, 
он спросил: «Вы читали 
что-нибудь Зощенко и 
Ахматовой?» Я сказал: 
«Ничего не читал». — «Так 
что же вы пишете о том, 
чего не знаете?! Вам от- 
метка нужна?» Это было 
так зло сказано... И он 
показал мне мое сочине- 
ние, где красным каранда- 
шом во всю страницу по- 
перек написанного стояло 
«пять». «Возьмите!» Это не 
могло не потрясти... 

К чему я все это говорю? 

С самого начала жизни 
нужно сказать самому 
себе: «Не надо лгать». 

Ни в школьных сочинениях, 
ни в устном слове. Ни в 
фотографии в том числе. 
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ФОТОТЕОРИЯ 


Александр Раппопорт Фотографичность и автоматизм 


На страницах «СФ» в свое время прошла 
дискуссия о специфике фотообраза и эс- . 
тетической сущности фотоискусства. Эти 
проблемы активно обсуждались также 
в обстоятельной статье М. Сапарова Но 
тема не исчерпана, и мне хотелось бы по- 
делиться своими мыслями на этот счет. 
Одним из камней преткновения на пути 
исследователей часто оказывается сме- 
шение эстетической специфики и художест- 
венных средств фотоискусства. Художест- 
венные средства фотографии, как и лю- 
бого другого вида искусства, достаточно 
разнообразны. Фотография издавна и со- 
вершенно законно пользуется и художест- 
венными приемами живописи, графики и 
своими собственными. Новое отношение 
к специфике фотографии вызывает все 
более активноо использование фотографи- 
ческих особенностей изображения в жи- 
вописи, особенно в фото- или гиперреа- 
лизме. В связи с этим и интерес к эсте- 
тической специфике фотографии, к смыслу 
понятия «фотографичность» резко воз- 
рос. 

Однако как только начинается обсуждение 
этой проблемы, тут же дают себя знать 
противоречия между художественностью 
и спецификой эстетического материала. 

С одной стороны, исследователи признают, 
что неверные выводы о соотношении жи- 
вописи и фотографии связаны с «недо- 
оценкой возможностей, открываемых беэ- 
личностным оптико-химическим характе- 
ром фотографической фиксации»; с дру- 
гой, — подчеркивают: что «в самом «ма- 
териальном» субстрате художественного 
произведения нет ровным счетом ничего 
специфически художественного» * **. 

Налицо противоречие независимости худо- 
жественных средств от материальной тех- 
ники того или иного вида искусства и яв- 
ной зависимости эстетической специфики 
фотографии от ее технической природы. 

То, что специфические черты одного вида 
искусства, обусловленные его материаль- 
но-технической природой, могут имитиро- 
ваться в другом искусстве, ясно показы- 
вает — дело здесь не в «материальной», 
а в «знаковой», условно-художественной 
стороне явления. Не монее ясно также и 
то, что причина эстетического своеобразия 
находится не только в сфере художествен- 
ности, а лежит и в области техники. Поэто- 
му точнее будет назвать «эстетическим ма- 
териалом» также то черты материальной 
техники, которые определяют способ ее 
существования в сфере эстетики и могут 
быть использованы в художественных 
целях. 

Тяжесть, массивность скульптуры есть свой- 
ства ее материала (камня), но в качестве 
эстетического феномена она может вос- 
производиться и в легкой пластмассе. 

Сама скульптура может в камне воспро- 
изводить легкость кружев. Литература мо- 
жет быть «живописной», то есть вызывать 
почти зримые ощущения света и цвета, а 
живопись — «литературной», давая подроб- 
ное повествовательное, описательное изо- 
бражение событий. Именно при художест- 
венной имитации свойств эстетического ма- 
териала и рождаются условия для осозна- 
ния специфичности его в понятиях типа: 
«живописность», «архитектоничность», 


* Соперов М. Словесный оброі и зримое иэображе- 
нив (живопись — фотография — слово); в ни. «Ли- 
тература и живопись». — Л.: Наума, 1®В2. 

** Там же, стр. 67. 


«литературность» и т. п., в том числе и 
«фотографичность». 

Известно, что на первых шагах фотогра- 
фия имитировала эстетические свойства 
живописи. Но нужно было дождаться 
имитаций фотографии средствами живопи- 
си, чтобы по-новому увидеть и эстетиче- 
ский смысл фотографичности, и его ши- 
рокие художественные возможности, про- 
являющиеся в других видах искусства. 

В чем же суть этого свойства, в чем суть 
фотографичности? Как правило, исследо- 
ватели сходятся на том, что — в достовер- 
ности и документальности изображения. 
Мне кажется, это не совсем так. Более 
точно указал на смысл фотографичности 
М. Сапаров, говоря: «Фотография имонно 
в деперсонализации и механичности запе- 
чатления действительности обнаруживает 
свою особую природу... становящуюся в 
конце концов средством художественной 
деятельности» ’. Ряд верных наблюдений 
М. Сапарова, касающихся особенностей 
фотофиксации изображения (его случай- 
ности, механистичности), особенностей 
«фотографического времени», характери- 
зующих ее «эстетический материал», оста- 
лись, к сожалению, недостаточно отделен- 
ными от художественности фотоискусства, 
для которой М. Сапаров оставляет прин- 
цип «достоверности». Между тем сам 
принцип достоверности не исчерпывает 
ни художественных, ни эстетических свойств 
фотографии. 

Пожалуй, более точным понятием, фикси- 
рующим суть и специфику эстетического 
материала фотографии, является понятие 
«автоматизма». Автоматизм говорит о том, 
что процесс получения фотоснимка не свя- 
зан с волей и конструктивными намерения- 
ми человека. 

Если говорить о художественности фото- 
графии, то мы видим, что, как правило, 
все усилия фотографа направлены на пре- 
одоление автоматизма, и даже сама» слу- 
чайность снимка становится намеренной. 

Но в этом нет никакого парадокса: пре- 
одоление специфических свойств эстети- 
ческого материала является обычным в ис- 
кусстве, и от этого данные свойства не 
исчезают без следа, а порой ещо ярче 
обнаруживаются. 

М. Сапаров справедливо замечает, что в 
самом фотопроцессе нет «формативно- 
сти», которую эстетическая мысль считает 
прерогативой художественного творчества. 
Мы могли бы уточнить, что в данном 
случае под формативностью нужно пони- 
мать конструктивно-техническую деятель- 
ность, подобную, скажем, строительству, 
когда целое складывается из частей по 
определенному плану. Следы конструиро- 
вания заметны в любом искусстве, хотя 
в любом искусстве мы видим и черты сти- 
хийности, спонтанности, уже чем-то близ- 
кой к автоматизму. 

В наш век, век автоматики и автоматиза- 
ции, внимание к эстетическим особенно- 
стям автоматизма но может быть обойде- 
но. Однако в данной статье мы не можем 
входить в анализ его общих свойств и со- 
средоточимся лишь на частных свойствах 
автоматизма, присущих прежде всего фо- 
тографии. 

В фотографии эти свойства легко разде- 
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лить на две группы: на оптический и хими- 
ческий автоматизм. 

Оптический автоматизм состоит в том, что 
лучи света, образующие изображение на 
светочувствительном материале, падают 
на его поверхность без вмешательств воли 
человека и его конструктивных замыслов. 
Фотоаппарат ничего не добавляет и ни- 
чего не отнимает от того, что попадает 
в поле зрения объектива. 

Эстетически значимыми свойствами опти- 
ческого автоматизма оказываются — слу- 
чайность, избыточность и сплошность изо- 
бражения. О случайности и избы- 
точности сказано в литературе доволь- 
но много. Фотография действительно 
фиксирует то, чего глаз не замечает и не 
пересчитывает — количество пуговиц на 
сюртуке, трещин на асфальте и т. л. 

В гораздо меньшей мере обращают внима- 
ние на сплошность изображения, кото- 
рая, на мой взгляд, заключается в равной 
тщательности предметной и фактурной об- 
работки всех участков снимка, о отсутствии 
привилегированных точек и областей. Ре- 
ально это увидеть трудно, так как почти 
всо объективы обладают различной раз- 
решающей способностью в центре и на 
периферии. Но здесь сказывается ужо но 
характерный для фотографии автоматизм, 
а намеренность создателей фотооптики. 
Легче разъяснить смысл предметной 
сплошности, указав на отсутствие в фото- 
графии того, что часто встречается о жи- 
вописи, — условных фонов. В живописи 
условный фон — это просто закрашенная 
часть холста, не имеющая никакой пред- 
метной определенности. В фотографии 
эта предметная неопределенность дости- 
гается только с помощью сознательного 
затенения или расфокусировки, игры с глу- 
биной резкости, по сути же дела в фото- 
снимке нет ничего условного, все, что на 
нем изображено, имеет свою предметную, 
реальную основу. Это свойство хорошо 
заметно на старых снимках городов, осо- 
бенно если их рассматривать в лупу. Свой- 
ство это лежит в основе современной 
эстетики среды, согласно которой весь 
мир представляется непрерывным «кон- 
тинуумом» предметности. 

Эстетическая сплошность фотоснимка под- 
черкивается и выявляется его фактурной 
однородностью и в то же время доводит 
ее до прямо противоположной беспред- 
метности Это станет яснее, если рас- 
смотреть особенности химического авто- 
матизма фотографии. 

Химический автоматизм состоит в естест- 
венности, стихийности химической обра- 
ботки светочувствительных материалов. 
Обычно его описывают как чудо появле- 
ния изображения в ванночке с проявите- 
лем. Но химический автоматизм в искус- 
стве имеет и другие, гораздо более древ- 
ние, чем фотография, корни. Его можно 
уподобить всем видам ремесленного ис- 
кусства, которые придавали поверхности 
вещей их декоративные свойства с по- 
мощью химико-термических процессов 
(обжиг, прокаливание, морение, травле- 
ние, серебрение и т. п.). Здесь мы видим 
древнейший (возникший одновременно 


* При резком увеличении фотоснимка его предмет- 
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с освоением огня) способ использовать 
в искусстве стихийные силы природы, до- 
веденный до совершенства задолго до 
появления химии. 

Частично эти процессы в ремесленной 
практике применяются для глубинного из- 
менения свойств природного сырья (ска- 
жем, обжиг кирпича), частично же они 
применяются для создания определенных 
эффектов на поверхности изделия, для 
выявления декоративной фактуры мате- 
риала (например, шлифовка). В итоге при- 
родные процессы запечатляются в дан- 
ной зрению фактурной поверхности с ее 
узорами линий, пятен и цвета, в поверх- 
ности, замечательной именно своей не- 
рукотворностью. Близость фотографии 
этим древним декоративным приемам про- 
является в том, что сегодня получение раз- 
личных декоративных пленок, как правило, 
осуществляется путем фотографической 
имитации. 

Но для эстетики нашего времени важнее 
иное. Фотография превратила видимый 
образ мира в некую фактуру его 
поверхности. Мир, претворенный 
опытом фотографии (не только художест- 
венной и даже скорее нехудожественной), 
предстает перед нами как пленка, как по- 
верхность. Образ мира оказывается сплю- 
щенным фотографией и размноженным 
в виде тиражируемых отпечатков, его 
поверхностных «следов». 

Однако этот момент исследуется и обсуж- 
дается в эстетике фотографии очень ред- 
ко. А он, как мне кажется, имеет огром- 
ное значение. Интерес к стереоскопиче- 
ским изображениям становится понятен 
именно на фоне феномена привычки к 
плоскостности изображения мира, на его 
фоне стереофотография кажется даже 
«искусственной». Может быть, именно 
здесь кроется становление особого «фото- 
графического» видения мира, теснейшим 
образом связанного с эволюцией эстети- 
ческого сознания наших дней. 

Эпоха Ренессанса была апогеем простран- 
ственного, трехмерного видения мира. 
Возможно, в наше время рождается новый 
«поверхностный» образ мира, принци- 
пиально отличный от доренессансных обра- 
зов, вбирающий в себя всю простран- 
ственность перспективы, все виды оптиче- 
ских иллюзий позднейшего развития изо- 
бразительного искусства. Особенности и 
следствия этой метаморфозы только начи- 
нают обсуждаться в эстетике, и поэтому 
не случайно фотография стала в центр 
эстетической мысли, попала в единый со- 
поставительный ряд с живописью, лите- 
ратурой, музыкой. 

Фотографичность прекрасно ощущается 
нами сегодня, так как пронизывает многие 
искусства. Однако она далеко еще не по- 
нята во всей многослойности своих смыс- 
лов. Быть может, те моменты, которые 
мы пытались подчеркнуть условным поня- 
тием «автоматизм», открывают только одну 
грань эстетической самобытности фото- 
графии, грань, не исчерпывающую ее эсте- 
тической специфики. 

Даже если это и так, феномен автоматизма 
заслуживает пристального внимания эсте- 
тики. 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Галина Ергаева Открытый урок 



А. ПАЛАМАРЬ 


Фотограф и педагог Алек- 
сандр Паламарь родился в 
поселке Затишье на грани- 
це Украины с Молдавией. 
Но как раз тишины в его 
характере нет. Он — лич- 
ность беспокойная, беском- 
промиссная. И в то же вре- 
мя — человек веселый, доб- 
рожелательный. А фото- 
графии у Александра не- 
ожиданно тихие, нетороп- 
ливые, задумчивые. 

Как он нашел себя? Уже 
заканчивая биофак пед- 
вуза, стал членом создан- 
ного тогда в Тирасполе 
фотоклуба «Поиск» и од- 
новременно организовал 
студию юных фотографов. 
Получил распределение 
в школу, разрывался меж- 
ду нею и студией. Но не- 
долго: главным делом 
жизни стала студия 
«Взгляд». Педагогика и фо- 
тография идут в его ра- 
боте рядом, помогая про- 
буждать у ребят интерес 
к человеку, учить думать, 
чувствовать, переживать. 
Известна аксиома: у та- 
лантливого учителя все уче- 
ники способные. Истин- 
ность ее, на мой взгляд, 
подтверждают страницы 
этого номера, знакомящие 
с творчеством тирасполь- 
ских ребят. Посмотрите, 
как они работают... 
Собственное творчество 
у Александра — на втором 
плане. И это не поза, а по- 
зиция: «Почему я люблю 
работы детей? У меня все- 
го два глаза. Студия — это 
еще 30 пар глаз. Поне- 
дельники у нас — «негатив- 
ные» дни. Я собираю «уро- 
жай» и знаю: будет то, что 
меня порадует — окошко 
в мир, который я просто 
не успеваю объять... Но и 


у ребят есть «ахиллесова 
пята» — недоступны им 
еще в чистом виде лиризм, 
абстрагирование, обобще- 
ние. То, что они не увидят, 
должен показать им я. Без 
студии мне было бы тя- 
жело. Отказ от собствен- 
ного творчества, наверное, 
пережил бы легче». 
Фотографические пристра- 
стия Паламаря переменчи- 
вы как и он сам («раз в 
год меняюсь обязатель- 
но...»). Начинал с фотомон- 
тажей, потом перешел к 
жанровой фотографии. На- 
шел у Рериха слова о том, 
что настоящий мудрец — 
тот, кто созерцает, всмат- 
ривается, — и пришел к 
пейзажу. Вот что говорит 
об этом он сам: «От сю- 
жетной фотографии отхо- 
жу. Сейчас больше интере- 
суют изобразительные и 
пластические возможности 
фотографического изобра- 
жения. Не кадрирую при 
печати. Выстраиваю ком- 
позицию, ритм, форму, 
глядя в объектив. ГІейэаж 
позволяет думать, сопо- 
ставлять, открывать самого 
себя. Я тугодум и к тому 
же застенчив. Нет у меня 
репортерской хватки, реак- 
ции. Пейзаж же нетороп- 
лив. Летом беру аппарат, 
сажусь на велосипед и еду 
от села к селу. Поле для 
работы безграничное. Не- 
сколько лет снимаю цик- 
лы «Музыка небес» и 
«Молдавские акварели». 
Объездил всю республику, 
хожу в походы со студий- 
цами. Прошлым лотом снял 
более ста пленок, на три- 
дцати из них — облака. 
Отобрал для «Музыки не- 
бес» восемь кадров. Со- 
всем новая тема — «Одес- 
ские дворики». По анало- 
гии с музыкой, можно ска- 
зать, что пока записал 
только пару тактов этой 
темы. А вообще-то все мои 
пейзажные снимки — 
о человеке, даже если его 
в кадре нет». 

«Молдавские акварели», 
словно нарисованные тон- 
кой кисточкой, к сожале- 
нию, в журнале отсутству- 
ют — трудновоспроизводи- 
мы для полиграфии. В них 
много неба и дали, трепет- 
ного любования землей. 

Но и то, что напечатано, — 
характерно для него сего- 
дняшнего. Его времена го- 
да — поздняя зима и ран- 
няя весна. Ускользающий 
свет вечера, серебряный 
отблеск тающего льда, 
графика тонких деревьев 
на весеннем пригорке, 
озеро, спящее под белым 


покрывалом. Мир и лад 
в душе... 

«Одесские дворики» сняты 
Александром в другом 
ключе — фотограф из тем- 
ноты, как из зрительного 
зала, высвечивает сцену 
«театра двориков». И мы, 
такие же, как он, зрители, 
перешагиваем через стер- 
тый деревянный порог кра- 
шенных-перекрашенных 
ворот и разглядываем сол- 
нечные блики на каменных 
плитах, подпрыгивающих 
на бегу девчонок, голубей, 
сохнущее белье... 

Те, кто родились и вырос- 
ли в старых домах, узнают 
дворы своего детства, они 
имели лицо в отличие от 
теперешних, «микрорай- 
онных». Это был не «мик- 
ро-», а «макромир», хоть 
и назывались наши дворы 
«колодцами», и солнце 
в них не всегда попадало. 
Здесь жили и живут «окна 
в окна», знают друг о дру- 
ге все. А какая акустика, 
как здорово снизу, со 
двора, доносится на лю- 
бой этаж: «Саня, выходи- 
и-и!» 

Саня, Ксан Ксаныч, как зо- 
вут его в студии, часто гово- 
рит своим ребятам: «Путч 
ваш снимок тронет душу 
хоть одного человека...» 
Фотография для него и 
есть разговор души с ду- 
шой, еще один способ себ» 
осуществить, проявить то 
внутреннее, что скрыто от 
посторонних глаз. Может 
быть, поэтому его снимки 
так глубоко лиричны? 

А в жизни он «ищет бури» 
Мало ему одной студии 
«Взгляд», взялся вести еще 
одну — в соседних Бенде- 
рах. Там возникла критиче- 
ская ситуация с помещени- 
ем — ребята стали ездить 
к нему в Тирасполь. Мало 
ему своих проблем, орга- 
низовал и седьмой год ве- 
дет на общественных нача- 
лах конкурсный круговой 
обмен коллекциями дет- 
ских фотостудий в мас- 
штабе страны. Ездит на 
олимпиады, фестивали и 
слеты по разным республи- 
кам, этой весной вместе с 
пятью своими студийцами 
провел на ВДНХ, в павильо- 
не культуры, открытый 
урок для московских педа- 
гогов из детских фотосту- 
дий. 

Его методика работы с ре- 
бятами не бесспорна, его 
путь в фотографии очень 
личный. Но не дает ли 
этот беспокойный талант- 
ливый человек открытый 
урок подвижничества мно- 
гим из мах.? 
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Потребность в данном ис- 
следовании объективно 
обусловлена тем, что в со- 
временной эстетике, в ис- 
кусствоведении до сих пор 
нет общепринятой теории 
фототворчества и фото- 
искусства, а следователь- 
но, не существует пока 
и общезначимой методоло- 
гии анализа и критики фо- 
тографии. Как отмечает 
автор книги, это обстоятель- 
ство порождает ситуацию, 
когда самим фотохудожни 

кам приходится «и созда- 
вать произведения, и ос- 
мыслять их художествен- 
ную природу, а также оп- 
ределять, каково же место 
фотоискусства в системе 
остальных видов искус- 
ства». Эта задача не при- 
надлежит к разряду лег- 
ких и, по мнению автора, 
рассмотрение фотографии 
как вида искусства вряд 
ли окажется правильным 
«вне общей традиции ху- 
дожественной культуры 
и вне общей социокуль- 
турной ситуации совре 
менности». 

В, Борев в своей книге ут- 
верждает эти проблемы на 
примере литовской школы 
фотоискусства. 

В качестве основнь.х тео- 
ретических положений ав- 
тор рассматривает следую- 
щие три: 

1. Идею комплексного 
подхода к изучению фо- 
тографии. 2. Идею двой- 
ственности ее природы. 

3. Переход коммуникатив- 
ных форм в художествен- 
но-коммуникативные и ана- 
лиз взаимосвязи фотогра- 
фии с современной худо- 
жественной культурой. 

В. Борев стремится создать 
«проблемное поле», где 
конкретные вопросы, инте- 
ресующие фотографов, 


* Торг* Р Ю. Фотография в 

СТйуи'уО* ѴЛСССРОЙ КОМ**уММИА 
ц** 1 - Вильнюс: Мммтмс. 19*6. 


рассматриваются им в евч- 
зи с общими философ- 
скими проблемами худо- 
жественной культуры. 

В этом и состоит поиско- 
вый характер исследова- 
ния. 

Читателю предоставляется 
возможность «окунуться» 
в море проблем, почув- 
ствовать их сложность и 
неоднозначность. Теорети- 
ческие положения, выска- 
зываемые автором книги, 
подтверждаются интерес- 
ными примерами из исто- 
рии развития фотографии, 
а также средств массовой 
коммуникации. И те, и дру- 
гие рассматриваются в си- 
стеме всей художествен- 
ной культуры. 

Книга В. Борева ставит и 
анализирует важные мето- 
дологические проблемы, 
которые волнуют сегодня 
и теоретиков, и практиков 
искусства. В частности, 
в монографии рассматри- 
вается до сих пор не ре- 
шенный вопрос о синтезе 
двух подходов к изучению 
искусства и явлений худо- 
жественной культуры — 
конкретно-искусствоведче- 
ского и философско-эсте- 
тического. Наряду с теоре- 
тическим, данное исследо- 
вание носит также приклад- 
ной характер, что дает ему 
известные преимущества 
перед работами описатель- 
ного плана, которые неред- 
ко грешат эмпиризмом, 
субъективизмом и не подни- 
маются до уровня фило- 
софских обобщений. 

В, Борев отстаивает идею 
комплексного подхода к 
явлениям художественной 
“улыуры и искусству, в 
■ ом числе и к фотографии, 
при определении ее социо- 
культурного и художест- 
венного статуса. Идея ком- 
плексного подхода к изу- 
чению искусства в науке 
не нова, однако немногие 
авторы переходят от ее 
постановки к решению. 

Как раз такая попытка и 
была предпринята В. Бо- 
ревым. 

В этой связи автор предла- 
гает соединить два подхо- 
да к изучению природы 
фотографии — теоретико- 
коммуникативный и об- 
щеэстетический. Чем же 
вызвана эта необходи- 
мость? По мнению автора, 
она определяется специ- 
фикой самого объекта ис- 
следований — фотографи- 
ей, которая имеет двой- 
ственную природу, что и 
позволяет анализировать 
ее одновременно и как 
определенный вид искус- 
ства, и как средство массо- 
вой коммуникации (СМК). 
Если в первом случае (ког- 
да фотография рассматри- 
вается как особый вид ис- 
кусства) основной ее функ- 
цией является функция 
художественная или худо- 
жественно-коммуникатив- 
ная, то во втором (когда 


фотография определяется 
как СМК), такой функцией 
будет прежде всего ком- 
муникативная, то есть функ- 
ция передачи информа- 
ции. 

Поступательное развитие 
техники на рубеже XIX — 

XX веков привело к появ- 
лению более совершенных 
и гибких форм закрепле- 
ния и передачи информа- 
ции. В эпоху НТР широкое 
распространение получают 
СМК, которые, с одной 
стороны, явились принци- 
пиально новыми в переда- 
че информации и анало- 
гов им раньше не сущест- 
вовало, а с другой — во- 
брали в себя многие пред- 
шествовавшие формы мас- 
совых коммуникаций, кото- 
рые были в арсенале ра- 
нее существовавших куль- 
тур. Рассматривая станов- 
ление и функционирование 
СМК в социокультурном 
контексте, В. Борев прихо- 
дит к важному выводу — 
с развитием техники наме- 
чается переход от комму- 
никативных форм к худо- 
жественно-коммуникатив- 
ным. 

Кроме общих теоретиче- 
ских вопросов, автор книги 
подробно анализирует ис- 
торически сложившиеся 
направления в литовской 
школе фотоискусства. Он 
выделяет и характеризует 
следующие: символически- 
концептуальное, художест- 
венно-конструктивное, им- 
прессионистическое, этно- 
графически-социо логиче- 
ское, репортажноѳ, рек- 
ламное и декоративное. 

На наш взгляд, такое де- 
ление вполне оправданно 
и соответствует реальной 
практике литовской школы 
фотографии, бытие кото- 
рой, как пишет автор, от- 
личается «единством мно- 
гообразия». 

Знакомство с книгой ока- 
жется полезным и прояс- 
нит суть многих вопросов, 
относящихся к фотогра- 
фии как явлению куль- 
туры. 

С. КОЗИНЦЕВА, 
кандидат философских наук 

Афганский 

фотодневник 

Издательство ДОСААФ 
СССР выпустило книгу Ва- 
лерия Суходольского «Па- 
роль — революция» '. Ее 
подзаголовок: «Афганский 
фотодневник» напоминает 
нам, что книга написана 
фоторепортером-газетчи- 
ком, воплотившим свои 
афганские впечатления, 
свои снимки и дневнико- 
вые записи в книгу. 


♦ Суюдопьскмй в. Пароль — ре- 
волюціи*. — М.: ДОСААФ СССР, 
1**6. 


Нечасто бывает, что хоро- 
шо фотографирующий че- 
ловек и пишет хорошо. 
Следствием этого стала 
гармоничная цельность 
книги, хотя она и написана 
в форме дневника, с не- 
избежной для этого жанра 
фрагментарностью и калей- 
доскопичностью зарисовок. 
Выбранная форма — свое- 
образное мозаичное фото- 

панно — дает возможность 
В. Суходольскому полнее 
показать читателю афган- 
скую землю, ее народ, со- 
ветских людей — солдат, 
рабочих, врачей, инжене- 
ров, учителей — настоящих 
интернационалистов, помо- 
гающих строить новую 
жизнь и защищать ее. 
Несколько поездок в Аф- 
ганистан дали В. Суходоль- 
скому богатый материал, 
из которого он отобрал 
около двухсот снимков, 
составивших фотографиче- 
ский ряд книги. Не все в 
этом ряду равноценно — 



есть традиционные сюже- 
ты, повторяющие уже рас- 
сказанное другими автора- 
ми, но не они определяют 
лицо фотодневника. Луч- 
шие кадры книги — пано- 
рамные снимки Кабула, 
знаменитого горного пере- 
вала Саланг, сцены повсе- 
дневной жизни в афган- 
ских городах и кишлаках, 
портреты бойцов и коман- 
диров, связистов и водите- 
лей, врачей и учителей 
зримо воссоздают облик 
сражающейся страны. От- 
дельные снимки и репор- 
тажные серии сопровож- 
дают очерки. Они допол- 
няют фотографии, углубля- 
ют их, помогают постиг- 
нуть суть запечатленных 
событий в сегодняшнем 
Афганистане. 

Ю. ТРУБНИКОВ 
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ФОТОДЕБЮТ 


Сергей Адамов «Иду от мысли...» 


Дебют в «Советском фо- 
то» — понятное дело — не 
начало творческой биогра- 
фии, а признание за фото- 
графом права считаться 
причисленным к светопис- 
ному цеху. 

В современной фотогра- 
фии так же, как, скажем, 
в спорте, к мастерскому 
рубежу сейчас можно по- 
дойти в довольно сжатый 
срок. Позволяют и доста- 
точно разработанная тео- 
рия фотографии, и срав- 
нительно свободный доступ 
к совершенным техниче- 
ским средствам. Но вот 
переступить этот рубеж 
удается немногим, как и в 
спорте лишь единицы ста- 
новятся чемпионами. По- 
мимо прочного освоения 
ремесла нужно еще обла- 
дать творческой индиви- 
дуальностью, собствен- 
ным взглядом на мир. 
Игорю Яковлеву, молодо- 
му московскому фотожур- 
налисту, удалось пересту- 
пить этот заветный рубеж. 
Игорь прошел во многом 
традиционный для фото- 
журналиста путь: от игры 
с подаренным родителя- 
ми фотоаппаратом, через 
занятия в кружке при До- 
ме пионеров, в фотостудии, 
учебу во МГИКо, работу 
в фотолаборатории НИИ 
к профессиональной фото- 
журналистике. Сейчас у 
него сотни опубликованных 
снимков, членство в Союзе 
журналистов СССР, награ- 
ды за участие в выстав- 
ках, конкурсах. Предста- 
вить такого дебютанта 
«СФ» несколькими рабо- 
тами — задача сложная. 

При отборе снимков хоте- 
лось «подсунуть» «обяза- 
тельно этот!», и еще этот, 
и еще... Без этих снимков 
его творческая характери- 
стика, очевидно, будет не- 
полной. Оставляю за чи- 
тателями право самим су- 
дить об отобранных ра- 
ботах. Мне же хочется ска- 
зать о тех, что в подборку 
все же не вошли. В пер- 
вую очередь о тех, что и 
не могли войти. 

Недавно Игорь нашел где- 
то старую мельничку. Сей- 
час она стоит на кухонной 
полке и дожидается своей 
«роли». Он любит спек- 
такли вещей, и снимки этих 
«представлений» я считаю 
его лучшими работами. 

Это ассоциативные иллюст- 
рации к научно-популярным 
статьям в журнале «Приро- 
да и человек». Из мастеров, 
работающих в столь ред- 
ком для нашей печати жан- 
ре, широко известен, по- 


жалуй, только В. Брель из 
журнала «Знание — сила». 
Такие снимки можно рас- 
сматривать только вкупе со 
статьями. Иначе, если опуб- 
ликовать их отдельно, пока- 
жется, что фотомастер про- 
сто щеголяет сложной тех- 
никой с многократной 
пересъемкой, впечатыва- 
нием и прочими трюками. 

А на деле — это образное 
решение идеи статьи. 

Игорь берется выполнить 
сложную задачу — донести 
до читателя пластический 
символ материала. Ска- 
жем, нужно проиллюстри- 
ровать статью ученого о 
предельно допустимых 
концентрациях вредных 
веществ в воздухе. Слож- 
ная и скучная тема. Но 
Игорь неожиданно нахо- 
дит очень точный, емкий 
образ: атлант еле удержи- 
вает на своих могучих пле- 
чах куб с заводским ды- 
мом... Статья о емкости 
машинной памяти и сни- 
мок: весы, на которых в 
одной чашке небольшой 
ролик с магнитной плен- 
кой, на другой — огромная 
стопка книг... Статья о вто- 
ричных ресурсах и на сним- 
ке: «клад» из привычных 
уже ненужных вещей, ле- 
жащих под заветным цвету- 
щим папоротником... Обыч- 
но довольно сложно пе- 
ресказать фотоснимок, а 
тут сюжет можно описать 
буквально в двух словах. 
Потому что они близки 
плакатам, где главное — 
мысль автора. 

— Иду от мысли, — гово- 
рит Игорь, когда спраши- 
ваешь его о том, как он 
находит сюжеты для сним- 
ков, — это настолько увле- 
кательно, что невольно на- 
чинаешь искать и отобра- 
жение своих мыслей в 
реальной жизни, в репор- 
тажной съемке. 

Пример такой репортаж- 
ной съемки «от мысли» — 
очень интересная серия 
Игоря Яковлева «Один 
плюс один». Эти снимки 
тоже можно пересказать: 
два почтовых ящика, ухмы- 
ляющихся по-разному, два 
аппарата «Газ — вода» под 
зонтиком... Ироничная, доб- 
рая мысль автора, пытаю- 
щегося увидеть в жизни и 
воссоздать на бумаге не- 
обычный, но доступный для 
нас мир вещей. 

Когда Игорь звонит мне и 
гудит в телефонную труб- 
ку: — «Послушай, у тебя 
нет старых очков и детской 
соски?», я понимаю — он 
что-то придумал и будет 
интересный снимок... 



ФОТО ИГОРЯ ЯКОВЛЕВА 


АБСОЛЮТНЫЙ ЧЕМПИОН 
А НУ-КА. ДЕВУШКИІ 
ДЕНЬ ОТКРЫТОЙ ДВЕРИ 
НА ЗАВИСТЬ КИО 
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ФОТОКОНКУРС «12 ТЕМ» 

«Автомобиль не роскошь...» 



Л. МАНСУРОВ 

(УХТА) 

ПРОСНУЛСЯ 
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Детище XX века предстало 
перед нами как существо 
одушевленное, как друг, 
спутник и помощник чело- 
века. И это несмотря на то, 
что больше всего было при- 
слано казусных сюжетов с 
машинами, застрявшими на 
дорогах. Но согласимся, что 
у автомобилей в этих слу- 
чаях гораздо больше осно- 
ваний обижаться на своих 
хозяев, нежели последним 
жаловаться на «все четыре 
колеса». 

Да, человек, конечно, не 
машина, но машина часто 
ведет себя как чоловек. 

И то, что эта мысль стала 
доминирующей в конкурс- 
ных работах, не может не 
радовать, 

Претенденты на первую 
премию были разные, но 
мы остановили свой выбор 
на кадре, где, как нам по- 
казалось, одушевленность 
автомобиля выявлена очень 
по-доброму, даже трога- 
тельно. 


тт 


X. МИТЮРА и М. ГЕРАСИМОВ 

(ЕВПАТОРИЯ) 

ПАССАЖИРЫ 


Е. ЕПАНЧИНЦЕВ 

(ЧИТА) 

ТРАНССИБ 


А. КРАМПИС 
(ЛИЕПАЯ) 

СЛУЧАЙ НА ТРАССЕ 


А. ПАНФИЛЬ 

(МОСКВА) 

ИГРА 


В. ТРУСОВ 

(ЧЕЛЯБИНСК) 

...А СРЕДСТВО ПЕРЕДВИЖЕНИЯ 

А. ДОБРЫНИН 

(МОСКВА) 

ПРИЕХАЛИ 


В. ТРУХАНЕНКО 
(ВЛАДИВОСТОК) 
ЭХ, РАЗІ 

Г. БОДРОВ 




ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 



Школа мастерства 


32 




Свое пятнадцатилетие на- 
родная фотостудия «Пермь» 
отметила сразу тремя выс- 
тавками. Первая, естествен- 
но, отчетная. Вторая позна- 
комила пермяков с искус- 
ством известных фотомас- 
іеров страны (Г. Бинде, 

О. Макаров, Р. Ракаускас, 

С. Васильев и другие). 

И третья (о которой не- 
давно рассказывалось в 
«СФ») — всероссийская 
«Уголок России — отчий 
дом», где клубная коллек- 
ция «Перми» завоевала 2-е 
место. 

Это не единичный успех 
фотостудии. Она — лауреат 
I Всесоюзного фестиваля 
самодеятельного творчест- 
ва трудящихся (1976 г.), 
Всесоюзного смотра народ- 
ного творчества, посвящен- 
ного 40-летию Победы 
(1985 г.), бронзовый при- 
зер международной выс- 
тавки «Интерклуб» в ЧССР 
(1986 г,), участник многих 
других международных 
смотров в ГДР, НРБ, СФРЮ, 
Испании, Великобритании... 
Нередко подобные «выезд- 
ные модели» творческой 
деятельности как бы отда- 
ляют фотоклуб от своих 
земляков, переводят его в 
иную географическую плос- 
кость, где приходится — 
хочешь не хочешь — под- 
чиняться новым правилам 
игры, что сказывается на 
творческой программе, 
устремлениях коллектива. 
Скольких мы лишились ин- 
тересных фотоклубов, ко- 
торые, бросив свои «рабо- 
чие места», пускались в 
«круизы мероприятий». 
Фотостудия «Пермь» не 
оторвалась от своей почвы 
и, более того, пустила глу- 
бокие корни не только в 
городе, где живет, но и во 
всей области. 

Студия создала «Област- 
ную школу фотомаетерст- 
ва». Периодически члены 
«Перми» приезжают в один 
из районных центров, где 
демонстрируют свои рабо- 
ты и проводят цикл практи- 
ческих занятий. Конкрет- 
ная и полезная помощь 
сельским фотолюбителям 
уже дает свои плоды. 

Эту же цель преследуют 
передвижные выставки сту- 
дии, которые побывали в 
Кунгуро, Чайковском, Кара- 
те, других населенных 
пунктах области. 

Еще одна интересная ак- 
ция, Раз в год проходит се- 
минар-практикум для само- 
деятельных фотографов. 
Параллельно профессио- 


А. ГРИГОРЬЕВ 

ЭКСПЕДИЦИЯ 

А. полудницын 

ДОРОГА 

П. АГАФОНОВ 

РЕПЕТИЦИЯ 



А. ДОЛМАТОВ 

ОТБОР 
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нальные художники зани- 
маются с фотолюбителями. 
Эти совместные занятия по- 
могают и фотографам, и 
художникам понять специ- 
фику родственных искусств, 
точки их соприкосновения, 
взаимовлияния. Что и гово- 
рить, очень нужное дело. 
«Пермь» много занимается 
с новым фотографическим 
поколением. Члены студии 
стали преподавателями фо- 
тографии на факультетах 
общественных профессий 
в политехническом, меди- 
цинском, сельскохозяйст- 
венном институтах, инсти- 
туте культуры, «Пермь» 
шефствует над детскими 
фотокружками Городского 
Дворца пионеров, район- 
ных организаций. 

И наконец, большая друж- 
ба связывает студию с фо- 
токлубами страны, такими, 
как «Зеркало» (Ленинград), 
«Товарищ» (Свердловск), 
«Тасма» (Казань), «Курган», 
Челябинский городской. 

В фотоклубе все решают 
кадры. Кадры, запечатлен- 
ные на пленке, и кадры — 
члены клуба и его руково- 
дители. «Перми» повезло с 
самого начала. Ее основа- 
телем стал Виктор Чувыэ- 
галов — человек, горячо 
преданный фотографиче- 
скому искусству, фотомас- 
тер со своим оригиналь- 
ным почерком, воспитавший 
немало учеников. 

Теперь работу фотостудии 
возглавляет Владислав Бо- 
роздин, у которого тоже 
есть чему поучиться люби- 
телям. Среди новых имен 
немало индивидуаль- 
ностей: Петр Агафонов, 
Анатолий Долматов, Райф 
Абляшов, Ольга Перевощи- 
кова, Галина Тиунова. 
Конечно, члены студии ра- 
ботают в самых разных 
жанрах. Различны и твор- 
ческие их почерки. И все 
же, посмотрев в большом 
количестве работы студий- 
цев, приходишь к выводу: 
фотография социальная, 
проблемная, как ответ на 
запросы времени, занимает 
в «Перми» важное, если не 
ведущее место. 

Может быть, такое предпо- 
ложение и покажется слиш- 
ком щедрым авансом, но 
хочется верить, что перм- 
ская фотография может 
стать таким же заметным 
явлением культуры, как 
пермский балет, пермская 
деревянная скульптура... 
Будущее покажет. 

М. КОЗЕЛЬСКАЯ 


X. ДОЛМАТОВ 

ДЕНЬ ПОБЕДЫ 
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РЕТРОФОТО. ПО МУЗЕЯМ И ЧАСТНЫМ СОБРАНИЯМ 





РЕВОЛЮЦИОННЫЕ ДНИ 1917 ГОДА В РОСТОВЕ (А8ТОР НЕИЗВЕСТЕН) 
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Поиск начался с фотогра- 
фии «Революционные дни 
1917 года в Ростове». На 
снимке — внушительная по 
числу людей демонстрация, 
собравшаяся в центре го- 
рода. В руках демонстран- 
тов флажки, знамена, транс- 
паранты. На них — лозун- 
ги: «Советы рабочих и сол- 
датских депутатові», «Да 
здравствует социалиэмі», 
«Да здравствует междуна- 
родная борьба за мирі» 
Легко можно прочесть на- 
звания магазинов, конди- 
терских, ателье. Среди 
них — фотография «Мо- 
дерн». Не оттуда ли вышел 
на улицу с деревянной ка- 
мерой на треноге автор дан- 
ного сюжета? 

С этим вопросом я пришел 
к старейшему ростовскому 
фотографу Давиду Юльеви- 
чу Подвала и получил от- 
вет, заставивший меня по- 
новому посмотреть на сним- 
ки, которые экспонируют- 
ся в Ростовском областном 
музее краеведения, Музее 
революционной, боевой и 
трудовой славы железно- 
дорожников, в домашних 
архивах ростовчан. Нет, ста- 


рый мастер не назвал име- 
ни автора исторической фо- 
тографии. Но он расска- 
зал, что все демонстрации 
февраля — октября 1917 го- 
да в Ростове снимала одна 
группа фотографов, специа- 
лизировавшихся на группо- 
вых, массовых съемках. 

— Таких кадров, — сказал 
Д. Ю. Подвала, — могло бы 
сохраниться в Ростове не- 
мало, Но смерчи минувших 
войн разметали, уничтожи- 
ли многие архивы. Впро- 
чем, ищитеі Находки воз- 
можны. Работы группы 
«массовиков» — так назы- 
вали мы своих коллег — 
можно отличить по сходно- 
му почерку. Да и фамилии 
я постараюсь припомнить. 
Например, Петрыковский... 
Имя Валериана Фомича 
Петрыковского известно. 
Есть оно в списке участни- 
ков Первого съезда рус- 
ских деятелей по фотогра- 
фическому делу, состояв- 
шегося в Москве в 1896 го- 
ду. Популярностью пользо- 
валось его фотоателье в 
Соборном переулке (ныне 
переулок Подбельского). 

В семейных альбомах ко- 


ренных ростовчан хранят- 
ся «визитки» и «кабинетки» 
с его штампом на паспарту. 
А в фонде редкостей Об- 
ластной библиотеки имени 
К. Маркса — прекрасный 
альбом-фолиант видов ста- 
рого Ростова. Но вот, ока- 
зывается, было у мастера 
увлечение — групповая, 
массовая фотография. Была 
«школа», последователи... 

— И не только в Ростове, — 
вспоминает Д. Подвала. — 

В нескольких южных горо- 
дах: Таганроге, Новочер- 
касске, Минеральных Во- 
дах... В Александровске- 
Грушевском (ныне город 
Шахты) его ученик Лосев 
фотографировал шахтер- 
ские семьи. Ростовчанам, 
конечно, было проще. По 
понедельникам, в нерабо- 
чие для фотографов дни, 
собирались в ателье Пет- 
рыковского. Обсуждали 
снимки, рассматривали аль- 
бомы, размышляли о том, 
что фотографы обязаны со- 
хранить для потомков на- 
родные типы, редкие ре- 
месла, что надо чаще выхо- 
дить с камерой на улицу. 
Первые опыты групповых 


съемок на открытом возду- 
хе Петрыковский и его со- 
ратники И. Петров, И. Ко- 
валенко, К. Шаде (тоже 
участник Первого съезда 
русских деятелей по фото- 
графическому делу) прове- 
ли на рубеже минувшего и 
нынешнего веков. Камеру 
формата 30X40 см они при- 
везли во двор Главных ма- 
стерских Владикавказской 
железной дороги (ныне 
Электровозоремонтный за- 
вод имени В. И. Ленина). 
Большие группы рабочих, 
инженеров снимали прямо 
у цехов. Образец такой фо- 
тографии удалось найти в 
краеведческом музее. На 
снимке — 71 человек. 
Шестьдесят четыре — рабо- 
чие кузнечного цеха, семе- 
ро — начальство, мастера. 
Возраст рабочих — от пят- 
надцати, примерно, лет до 
семидесяти пяти. Сидят и 
стоят плотно друг к другу, 
у некоторых в руках инст- 
рументы: щипцы, молотки, 
кувалды. Никакой «укра- 
шающей режиссуры» не 
применено. Словно по ли- 
нейке выстроены портре- 
тируемые. Но как ощуща- 
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югся характеры, как много 
говорят позы, сильные ру- 
ки, лежащие на коленяхі 
Немало интересной инфор- 
мации для историков, крае- 
ведов содержит этот сни- 
мок. 

Аналогичные снимки были 
сделаны около колесного, 
котельного, токарного, па- 
ровозосборочного цехов. 
Практически весь коллек- 
тив Главных мастерских за- 
печатлен на снимках. Со- 
бранные вместе, эти фото- 
графии могли бы много 
рассказать о людях, кото- 
рые участвовали в ростов- 
ской стачке 1902 года, бы- 
ли на баррикадах в 1905 го- 
ду, устанавливали Совет- 
скую власть в Ростове. Глав- 
ные мастерские были то- 
гда сердцем рабочего Те- 
мерника (Темерник по пра- 
ву называют «Ростовской 
Красной Пресней»), 

Весть о фотосъемках в ма- 
стерских быстро разнеслась 
по «чугунке». Железнодо- 
рожников фотографирова- 
ли у паровозов, с инстру- 
ментами и механизмами. 
Один из снимков фотогра- 
фа Н. Киселева из Мине- 
ральных Вод совсем недав- 
но передан в Музей рево- 
люционной, боевой и тру- 
довой славы железнодо- 
рожников. В фондах музея 
хранятся и более поздние 
по времени групповые фо- 
тографии. 

На снимках двадцатых го- 
дов запечатлены рабочие 
того же кузнечного цеха в 
выходной, а может быть, 
праздничный день. Присут- 
ствуют жены рабочих, де- 
ти. Ощущается отличив этой 
фотографии от той, начала 
века. Иные лица, иная ат- 
мосфера. Новые люди, 
осознавшие себя полно- 
правными хозяевами жизни. 
В 1932 году, в честь три- 
дцатилетия ростовской стач- 
ки 1902 года, которую 
В. И, Ленин назвал «громад- 
ной», ее участники снялись 
со своим руководителем 
И. И. Стааским (в центре, 
среди двух бородачей). 
Бородач слева — знамени- 
тый в Главных мастерских 
богатырь из запорожцев. 
Краеведам известно, что 
именно он во время стачки 
подставил свои плечи Став- 
скому, чтобы всем было 
слышно и видно главного 
рабочего оратора. 

Автор этого снимка, к со- 
жалению, неизвестен. Было 
бы натяжкой утверждать, 
что по фотографической 
манере он похож на сним- 
ки Петрыковского и его 
учеников. Но наличие это- 
го и многих других группо- 
вых снимков, бережно хра- 
нимых сотрудниками Му- 
зея революционной, бое- 
вой и трудовой славы же- 
лезнодорожников, говорит 
о замечательной традиции, 
долгое время жившей сре- 
ди старых фотолетописцев- 
ростовчан. 



УЧАСТНИКИ СТАЧКИ 1902 г. НА ВСТРЕЧЕ ЧЕРЕЗ ТРИДЦАТЬ ЛЕТ (АВТОР НЕИЗВЕСТЕН) 
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ФОТОТЕХНИКА 



ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕИ 


Для нужд 
производства 


бинации габаритов в пред- 
ложенном объеме (в том 
числе и плоские). 

Механизация технологи- 
ческого процесса наклейки 
отделочного материала (ви- 
нилискожа) на внешние де- 
тали фотоаппаратуры из 
пластмассы ПК-4. Оклейка 
производится на две вза- 
имно-перпендикулярные по- 
верхности, скругленные ра- 
диусом 5 мм; размер ви- 
нилискожи 40X28 мм. Тре- 
буемая производитель- 
ность — 300 деталей в час. 

Механизация техноло- 
гического процесса снятия 
заусенцев я плоских зубча- 
тых колесах после эубофре- 
зерования. Наружный диа- 
метр зубчатого колеса 6 — 
20 мм; Ш = 0,2 — 0,3. Требуе- 
мая производительность 
1000 деталей в час. 

Механизация технологи- 
ческого процесса снятия 
заусенцев в крепежных де- 
талях М2; М1,6; М1,4 дли- 
ной до 5 мм после фрезе- 
рования шлица. Материал 
деталей — латунь, сталь. 
Требуемая производитель- 
ность 1000 деталей в час. 

Разработка высокопро- 
изводительного технологи- 
ческого процесса склейки 
металла и пластмассы ПК-4 
со стеклом марки К-8. По- 
верхность склейки 0,5— 
5 см 2 . Требуемая произво- 
дительность 300 операций в 
час. 

Разработка технологии 
контроля магнитных свойств 
материала 50Н после ваку- 
умного отжига. Конструк- 
ция деталей — П-обраэная; 
Ш-образные сердечники с 
габаритами от 7X7X1 до 
15X15X1 мм. 

Предложения и разра- 
ботки по этому перечню 
следует присылать в двух 
экземплярах с пометкой: 
«На конкурс „10000 техни- 
ческих идей" БелОМО». 


Фотоаппарат «СФК-69» 
(фото 1) изготовлен мной в 
связи с задачами, которые 
приходилось решать в фо- 
тографической практике для 
полиграфии. Это камера 
облегченного типа, с фор- 
матом кадра 6X9 см, на- 
дежная в эксплуатации, с 
широкими техническими 
возможностями, удобна для 
съемки в стационарных и 
выездных условиях. 

Некоторые детали (объ- 
ектив со стойкой, мех) взя- 
ты от других аппаратов, все 
остальные изготовлены са- 
мостоятельно. 


Публикуем перечень тем, 
предложенных БелОМО 
участникам конкурса для 
разработок. 

Микроэлектропривод пе- 
ремотки пленки в фотоап- 
паратах. Привод должен 
иметь габариты, позволяю- 
щие размещать его внутри 
приемной катушки фотоап- 
парата. Основные требова- 
ния: скорость вращения ва- 
ла — 110 об/мин; напряже- 
ние питания — 3 В; потреб- 
ляемый ток — не более 
0,2 А; крутящий момент на 
валу — 500 г/см; габари- 
ты — 0 12X40 мм (ориен- 
тировочно); масса — 25 — 
30 г. Желательна конструк- 
ция без редуктора, но до- 
пускается его использова- 
ние при условии размеще- 
ния электродвигателя с ре- 
дуктором внутри приемной 
катушки. 

Механический пружинный 
привод перемотки пленки 
в фотоаппаратах. Основные 
требования: габариты, при- 
емлемые для размещения 
внутри приемной катушки; 
один завод пружины дол- 
жен обеспечивать протяж- 
ку не менее 10 кадров (в 
идеальном случае жела- 
тельно обеспечение 36 кад- 
ров); время перемотки од- 
ного кадра не более 0,6 с. 

Светоприемник для си- 
стем фотоаппарата. Ос- 
новные требования: пози- 
ционная чувствительность 
1 В/мВт-мм; пороговая чув- 
ствительность — ІО” 14 Вт; мак- 
симум спектральной чув- 
ствительности — 0,7 мкм; 
спектральная чувствитель- 
ность в области максимума 
0,4 А/лм. 

Преобразователь напря- 
жения постоянного тока с 

2,5 на 400 В для миниатюр- 
ных фотоосаетителей. Ос- 
новные требования: габари- 
ты 20X15X10 мм (ориенти- 
ровочно) для размещения 
за отражателем фотоосвети- 
теля. Идеальный вариант — 
при условии размещения в 
прямоугольных габаритах 
отражателя; время заряда 
конденсатора емкостью 
200 мкФ до напряжения 
370 В не более 1 с. Энер- 
гия накачки 15 Дж. 

Конденсатор накопитель- 
ный для фотоосветителей. 
Основные характеристики: 
емкость — 200 — 220 мкФ; 
напряжение — 330 — 400 В; 
удельная энергоемкость 
1,8 Дж/см 3 ; габариты — 0 
15X38 мм (ориентировоч- 
но). Возможны другие ком- 


®ОТО 2 


Технические характери- 
стики «СФК-69»: 

Основной формат 60Х 
Х90 мм. Предусмотрена 
возможность перехода на 
форматы 60X65, 45X60, 30 X 
Х45 мм (при желании — 
22 X 30 мм). На одной плен- 
ке «рольфильм» при необ- 
ходимости легко получить 
форматы 60 X 90, 45 X 60, 

30X45 мм. 

Формат 60X65 мм — 
нестандартный, но весьма 
удобен (можно получать 
12 кадров без просветов). 

Кассеты: одна встроен- 
ная для «рольфильма», вто- 
рая для плоской пленки — 
приставная, она заряжает- 
ся обоймой на 12 плоских 
пленок. Применение кассет 
независимое, возможно по- 
переменное. 

Объектив — «Индустар- 
24» с [=105 мм, с централь- 
ным затвором. 

Двойное растяжение ме- 
ха дает возможность фо- 
тографировать изображе- 
ние в масштабе до 1:1. 
• Коррекция линейных ис- 
кажений объекта съемки 
достигается перемещением 
объектива по горизонтали 
и вертикали. 

Есть рамочный видоис- 
катель, специальная рукоят- 
ка. 

Габариты — 200X160X160 
мм; масса камеры (без коф- 

Среднеформатная Р а) — і450 г. 

Камера Конструкция фотоаппа- 

рата. 

Отличительной особен- 
ностью конструкции являет- 
ся отказ от традиционных 
откидных стенок с кре- 
мальерами, а также от оп- 
тической скамьи. Все рабо- 
чие узлы аппарата смонти- 
рованы на более компакт- 
ном основании — телеско- 
пическом шасси. 

Объективная стойка сое- 
динена с кассетной частью 
мехом. Кассетная часть 
представляет собой короб, 
к которому на петлях и 


фото з 


ФОТО 4 


ФОТО 5 


ФОТО 6 
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запорных крючках присо- 
единена плата с кадроаым 
окном и пазами. В пазах 
перемещается подвижная 
панель с матовым стек- 
лом — прямое визирование 
(фото 2) и кассетой для 
«роликовой» пленки (фото 3), 
поочередно устанавливаю- 
щихся перед кадровым ок- 
ном. Панель снабжена авто- 
блокировкой, которую нуж- 
но выключить, чтобы пере- 
вести пленку на следую- 
щий кадр. Кассета встроен- 
ная, разъемная. 

Матовое стекло — полу- 
прозрачное, мелкозерни- 
стое установлено в шахте, 
на одной из стенок ко- 
торой размещена подвиж- 
ная визирная двукратная 
линза. Линзу также можно 
устанавливать по полю ма- 
тового стекла. При приме- 
нении плоской кассеты ма- 
товое стекло вынимается. 

Изменение масштаба 
изображения и наводка на 
резкость достигаются из- 
менением растяжения меха 
и раздвижением телескопи- 
ческого шасси. Кассетная 
часть перемещается вруч- 
ную, объективная — винто- 
вой головкой с фиксатором. 
Для изменения размера 
кадра отделять кассету не 
требуется — нужно освобо- 
дить запорные крючки, от- 
вести плату на 90° и в кад- 
ровом окне установить 
нужный шибер. Точно так 
же в коробе можно разме- 
стить необходимые приспо- 
собления — оттенители, тра- 
фареты (и даже фильтры) 
для мультипликации и ком- 
бинированной съемки. Если 
один кадр нужно проэкспо- 
нировать несколько раз, 
блокировку следует отклю- 
чить. На задней стенке кас- 
сеты «рольфильма» нанесе- 
на шкало, которая коррек- 
тирует протяжку пленки при 
пореходе на различные 
форматы (фото 4). 

Телескопическое шасси 
(фото 5, 6) может быть ис- 
пользовано о фотоаппара- 
тах, у которых рабочий ход 
объектива предусмотрен в 
пределах двух его фокус- 
ных расстояний. 

Несущей частью шасси 
(фото 5) является перемыч- 
ка-крестовина 4 с затяжны- 
ми болтами 8. Две парал- 
лельные (калиброванные) 
трубки 5 неподвижно зажа- 
ты своими концами в кре- 
стовине 4. По этим трубкам 
свободно передвигается за- 
жим б, на котором болта- 
ми 7 закрепляется кассет- 
ная часть. Две другие па- 
раллельные трубки 3, тща- 
тельно притертые по внут- 
реннему диаметру трубок 3, 
запрессованы в кронштейн 
1. На кронштейне 1 уста- 
навливается стойка для объ- 
ектива. Движение трубок 3 
в трубках I — плавное, без 
малейшего люфта, оно обе- 
спечивается микрометри- 


ческим винтом 2 и пово- 
ротной головкой 9 (фото 6). 
Растяжение меха опреде- 
ляется раздвижением тру- 
бок шасси и положением 
кассетной части на несущих 
трубках 5 . Полное выдви- 
жение трубок 3 и крайнее 
положение кассетной части 
соответствуют двойному 
фокусному расстоянию объ- 
ектива, аппарат будет на- 
строен на съемку в масшта- 
бе 1:1. Штативное гнездо 
расположено снизу на кре- 
стовине. 

При техническом расче- 
те телескопического шасси 
нужно исходить из того, 
что трубки 3, 5 — одинако- 
вой длины, которая должна 
превышать фокусное рас- 
стояние объектива на 15 — 
20 %. 

В. СИЛАЕВ, 

117454, Москва, 

пр. Вернадского, 74/50, 

кв. 55 


Вибратор 

для фотопроцессов 



В качестве вибратора с 
частотой вибрации 50 Гц 
применяется микрокомпрес- 
сор (см. фото) в корпусе 
типа «МК-Л», 50 Гц, 220 В 
(используется для вентиля- 
ции аквариумов и продает- 
ся в зоомагазинах, цена 
5 руб. 50 коп.). 

Реле времени (см. рису- 
нок) с удлинителем типа 
«РВУ-ІУХЛ4» с диапазоном 
регулируемых выдержек от 
2 до 30 мин (цена 5 руб. 
50 коп.). 

Порядок работы. После 
установки спирали с 35-мм 
пленкой в бачок его ставят 
на виброплощадку и за- 
ливают раствор. Установив 
необходимое время обра- 
ботки на реле (при этом 
загорается сигнальная нео- 
новая лампа), включают 
вибратор. По истечении за- 
данного времени реле от- 
ключает вибратор, сигналь- 
ная лампа МН-3 гаснет. 

И. ЦУКЕРМАН, 

119121, Москва, 

7-й Ростовский пер., 

18, кв. 10 


Вираж 

для тонирования 

Предлагаемый вираж ис- 
пользуется для тонирования 
черно-белых фотобумаг 
(«Березка», «Фотобром», 
«Самшит», «Контабром») и 
слайдов с титрами и суб- 
титрами. В результате об- 
работки тон изображения 
становится карминно-крас- 
ным. По сравнению с обыч- 
ным способом тонирования 
при такой обработке возра- 
стают максимальные плот- 
ности, полезный интервал 
экспозиции, контраст изо- 
бражения, а плотность вуа- 
ли снижается. 

Размочив фотоматериал 
в течение 30 мин, проводят 
вирирование. Стадии обра- 
ботки: предварительная об- 
работка — 15 — 35 мин; про- 
мывка — 20 мин; первое 
окрашивание — 5 мин; про- 
мывка — 20 мин; второе 
окрашивание — 4 мин; окон- 
чательная промывка — 
30 мин. Все процессы осу- 
ществляются при 20 °С. 


СОСТАВ РАСТВОРОВ 

Раствор для предваритель- 
ной обработки 

А. Лимоннокислый калий 


трехзамещенный безвод- 
ный 90 г 

Вода до 350 мл 

Б. Хлорид никеля шестивод- 
ный 16 г 

Формалин (40% раст- 
вор) 25 мл 

Вода до 350 мл 

В. Феррицианид 

калия 15 г 

Вода до 100 мл 


Части А и Б смешивают, 
затем приливают часть В и 
доводят раствор до 1 л. 

Первый вираж 

Диметилглиоксим . 17 г 
Едкий натр .... 17 г 
Вода до 1 л 

Второй вираж 

Сульфит натрия 
безводный . . . . 1 50 г 
Тиомочевина ... 5 г 

Бромистый калий . 40 г 
Едкий натр ... . 25 г 

Вода До 1 л 

При необходимости от- 
печаток можно задубить. 
В 1 л растворов можно об- 
работать 0,5 м 5 фотобумаги. 
Срок хранения растворов 
2 ч, их готовят перед употт 
реблением. Вирированные 
этим способом отпечатки 
устойчивы при хранении да- 
же на свету. 

Данное изобретение за- 
щищено авторским свиде- 
тельством. 

С. ХОМЕНКО 



Доработка 

фотованны 


Для поддержания ста- 
бильности температуры 
растворов промышленность 
выпускает фотованночки с 
электроподогревом и руч- 
ным регулированием темпе- 
ратуры за счет изменения 
мощности термоэлемента. 
Ручка регулятора выставля- 
ется на определенную мет- 
ку по специальному графи- 
ку в зависимости от темпе- 
ратуры окружающей среды. 

Предлагаю переделку 
фотованны для автоматиче- 
ского регулирования темпе- 
ратуры (см. фото). Ручка 
регулятора мощности фик- 
сируется в крайне правом 
положении, соответствую- 
щем максимальной мощно- 
сти. 

Доработка сводится к 
установке терморегулято- 
ра РТА-3, применяющегося 
для поддержания постоян- 
ной температуры в аква- 
риумах. 

В боковой стенке ванны 
на расстоянии 60 мм от ее 
верхней кромки сверлится 
отверстие диаметром 12 мм, 
в которое нужно вставить 
до упора датчик терморе- 
гулятора и закрепить его с 
внутренней стороны тексто- 
литовой шайбой. Все соеди- 
нение тщательно заделы- 
вается клеем «ЭДП». На 
конце датчика устанавли- 
вается резиновая шайба, 
зафиксированная эпоксид- 
ным клеем. Все соединения 
можно провести снаружи, 
но я в своей конструкции, 
вскрыв корпус, пропустил 
провода в резиновую втул- 
ку вместе с проводами пи- 
тания, отсоединил проводок 
от лепестка предохраните- 
ля и вместо ного припаял 
провода от терморегулято- 
ра. 

Пород началом работы 
с прибором необходимо 
произвести настройку поло- 
жения риски терморогуля- 
тора по лабораторному тер- 
мометру. Поело этого фо- 
тованна будет работать ав- 
томатически, обеспечивая 
постоянство температуры 
рабочего раствора в интер- 
вале от +15 до 30 °С с до- 
пуском ±(0,54-0,2 °С). 

С. КИСЕЛЕВ, 

380007, Тбилиси, 
ул. Энгельса, 48 
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ФОТОТЕХНИКА 

Ремонт «Киева-88» 


«Киев-88» и предшест- 
вующие модификации этой 
камеры — «Салют», «Са- 
лют-С», «Киев-80», «Зенит- 
80» представляют собой 
однообъективную «зеркал- 
ку» среднего формата с 
размером кадра 6X6 см. 
Блочная конструкция каме- 
ры позволяет быстро про- 
изводить замену объекти- 
вов, кассет и видоискате- 
лей. Механизмы затвора и 
зеркала смонтированы на 
внутренних стенках корпу- 
са затвора, который нахо- 
дится внутри корпуса каме- 
ры. Такое расположение 
механизмов и узлов значи- 
тельно усложняет техноло- 
гию разборки и сборки ка- 
меры, ее наладку. Для про- 
ведения ремонтных работ 
требуется специальный ин- 
струмент («СФ», 1984, № 6), 
приспособления и приборы, 
запасные части. Поэтому 
ремонт камеры доступен 
лишь фотолюбителям, хо- 
рошо знающим устройство 
фотоаппаратуры и имею- 
щим навыки ремонта точ- 
ной механики. Задача на- 
стоящей статьи — помочь 
устранить мелкие неисправ- 
ности, провести регулиров- 
ку отдельных механизмов и 
узлов. 

На примере проведения 
замены поврежденных што- 
рок проследим за порядком 
разборки камеры и озна- 
комимся с ее устройством. 
Разборка начинается с от- 
соединения от корпуса всех 
сменных блоков: кассеты 1, 
пентапризмы 2, объектива 3. 
Необходимо учитывать, что 
камера оснащена фокаль- 
ным затвором, шторки его 
изготовлены из тонкого 
гофрированного металли- 
ческого листа, который нуж- 
но стараться не повредить. 
Разборка камеры произво- 
дится только при спущен- 
ном затворе, предвари- 
тельно установленном на 
выдержку «В». Несоблюде- 
ние этого правила может 
привести к поломке неко- 
торых деталей механизма 
камеры и затруднит ее 
разборку. 

Необходимо удалить за- 
щитные стенки 6, располо- 
женные по обе стороны 
зеркала и дна 8, закры- 
вающие механизмы камеры 
под зеркалом, во внутрен- 
ней части камеры. Для это- 
го следует отвинтить через 
отверстие опорного коль- 
ца 22 крепления объектива 
винт 9, крепящий дно 8. 
Затем, прижимая дно, вы- 
тащить из пазов дна два 
фиксирующих усика правой 
стенки и снять стенку. Так 


же снимают левую стенку 
и дно. Далее снимают фо- 
кусировочный экран 12 пу- 
тем отвинчивания четырех 
винтов 13, снятия держате- 
лей 14, фокусировочного 
экрана, четырех котировоч- 
ных прокладок, находящих- 
ся под экраном. 

При демонтаже зеркала 
с рамкой зеркало должно 
находиться в горизонталь- 
ном положении. Через от- 
верстие опорного кольца 22 
прижимают прижим 17 рам- 
ки с зеркалом 19 в его сто- 
рону так, чтобы выступ 16 
вышел из фиксирующего 
паза прижима, и в этот мо- 
мент вынимают ось 20 из 
отверстий коромысла при- 
вода зеркала и рамки (на 
рисунке узел рамки эеопо- 
ла показан вынутым из ка- 
меры). Затем приподнима- 
ют ось и освобождают вто- 
рой конец ее из отверстия, 
после чего вынимается рам- 
ка 15 с зеркалом 19. Уда- 
лив из рамки зеркала при- 
жим 17, пластину 18 и зер- 
кало 19, прижим 17 снова 
закрепляют в рамке 15, но 
уже без зеркала. Рамку ус- 
танавливают обратно на 
свое место в корпус затво- 
ра. Необходимо просле- 
дить, чтобы ось своим вы- 
ступом 16 зафиксировалась 
в пазу прижима 17. Уста- 
новка рамки зеркала необ- 
ходима для облегчения 
дальнейшей разборки и на- 
ладки механизмов камеры. 

Демонтаж опорного 
кольца 22 для присоедине- 
ния объектива осуществля- 
ется путем отвинчивания 
четырех крепежных вин- 
тов 23. Под кольцом, как 
правило, находятся юстиро- 
вочные кольца, поэтому пе- 
ред их удалением следует 
пометить, как они располо- 
жены, чтобы при сборке 
камеры не нарушить ее ра- 
бочий отрезок. 

На боковой стонке кор- 
пуса камеры специальным 
ключом отвинчивают кре- 
пежную гайку 7 штепсель- 
ного гнезда синхроконтак- 
та, а затем, отвинтив четы- 
ре винта, снимают обойму 
центрального контакта бес- 
кабельного присоединения 
ИФО, не потеряв при этом 
две пружины и две шайбы. 
После этого приступают к 
снятию головки 4 взвода 
затвора, установки выдер- 
жек и транспортировки 
пленки. Эта операция яв- 
ляется одной из самых от- 
ветственных и сложных, ее 
необходимо проводить 

очень внимательно и акку- 
ратно. 

Проверив положение эа- 
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водной головки 4, которая 
должна быть установлена 
на выдержку «В» (затвор 
спущен), снимают обклейку 
5 с торца головки. На топ- 
це 28 головки 4 и диске 25 
должна быть метка (рис- 
ка) 26; если ее нет, следует 
нанести эту риску, чтобы 
при сборке не нарушать по- 
ложения диска 25 относи- 
тельно головки 4. Убедив- 
шись в наличии метки, спе- 
циальным ключом отвинчи- 
вают винт 27 и осторожно 
снимают заводную головку 
вместе с диском 25, соб- 
людая при этом максимум 
осторожности, чтобы не 
сбить положение фланца 
оси 31 относительно торца 
кулачка 30. Их взаиморас- 
положение должно быть 
отмечено меткой 33 (если 
метка отсутствует, ее необ- 
ходимо нанести). Следует 
помнить, что три отверстия 
на торце кулачка 30 и 
два — на фланце оси 31 
при установленной выдерж- 
ке «В» должны быть распо- 
ложены относительно ин- 
декса 29 на вертикальной 
оси кулачка (см. рисунок). 
Показанное на рисунке сов- 
падение средних отверстий 
фланца оси 31 с вертикаль- 
ной осью кулачка являет- 
ся наилучшим вариантом их 
взаиморасположения. До- 
пускается отклонение на 


одно-два отверстия в ту 
или другую сторону флан- 
ца оси 31 относительно 
вертикальной оси кулачка 
30, который обязательно 
должен быть в указанном 
вертикальном положении. 

Перед снятием механиз- 
ма 34 \ 36) заводной голов- 
ки с корпуса затвора необ- 
ходимо проследить за на- 
личием на основании 36 
механизма заводной голов- 
ки и зубе конического ко- 
леса 39 меток 37, 38. При 
их отсутствии нанести рис- 
ки (см. отдельный рисунок 
механизма заводной голов- 
ки). После этого переводят 
рамку зеркала (ранее уста- 
новленную со снятым зер- 
калом) из горизонтального 
положения в рабочее под 
углом 45°. Рамка должна 
зафиксироваться посредст- 
вом кулачка 42 рычагом 43. 
Это происходит при враще- 
нии кулачка 42 по часовой 
стрелке (на рисунке ука- 
занные детали показаны с 
внутренней стороны корпу- 
са затвора). В зтом поло- 
жении зеркала упор 44 от- 
ходит в сторону от шестер- 
ни 40, колеса 41 и не дол- 
жен препятствовать снятию 
механизма заводной голов- 
ки. Чтобы снять ее, необ- 
ходимо отвинтить четыре 
винта 32, 35, которые кре- 
пят основание механизма 


34 (36) заводной головки к 
плате 45 корпуса затвора. 
Осторожно, не нарушая 
установленных взаиморас- 
положений механизма за- 
водной головки, снимают 
его с платы 45 корпуса за- 
твора. 

В нижней части корпуса 
камеры отвинчивают шесть 
винтов, которые крепят 
штативное гнездо и стойку, 
предварительно отвинтив 
винт-ось 10 из стойки и 
сняв рычаг 11 привода тол- 
кателя механизма диафраг- 
мы объектива. 

Далее снимают обклей- 
ку 21 со стороны ранее 
снятого опорного кольца 22 
и отвинчивают четыре пин- 
та, находящихся под об- 
клейкой. Легким нажатием 
на корпус затвора 53 со 
стороны присоединения 
объектива в сторону экран- 
ной рамки 51, вынимают его 
из корпуса камеры (на ри- 
сунке показана боковая 
сторона корпуса затвора со 
стороны заводной голов- 
ки). Снимая корпус, необ- 
ходимо соблюдать осторож- 
номъ, чтобы не потерять 
голкаіель, находящийся в 
спусковой кнопке 24, и ры- 
ча- 63 синхроконтакта, ус- 
тановленный в углублении 
корпуса затвора. Чтобы по- 
лучить доступ к шторкам 
для возможности их заме- 


иьі, продолжают разборку 
корпуса затвора и демон- 
таж смонтированных на нем 
механизмов. Для снятия 
механизма блокировки от- 
винчивают два винта 49 и 
снимают индикатор 46 по- 
ложения затвора. Под ин- 
дикатором находится пла- 
стина 48, которую удаляют, 
отвинтив четыре винта, 
снимают также упор 52 с 
заклепкой и направляющей 
47. Продолжается разбор- 
ка отвинчиванием пяти вин- 
тов 54, 55, 56, 58, 59, кре- 
пящих рамку 60 фокусиро- 
вочного экрана. Далее от- 
винчивают два пинта 50 
(вверху и внизу под инди- 
катором 46), которые кре- 
пят рамку 51 к корпусу 54, 
и три винта 61, показанные 
на виде корпуса затвора 
снизу. Соблюдая осторож- 
ность, переместив втулки 
57 и 62 так, чтобы концы 
осей (по которым переме- 
щаются тесемки первой 
шторки), закрепленные меж- 
ду корпусом 53 и рамкой 
51, вышли из отверстий 
втулок, снимают оси и рам- 
ку 51. Таким образом по- 
лучаем возможность про- 
изводить работы по замене 
поврежденных шторок или 
их тесемок. 

(Продолжение следует) 

В. ФЕДАЙ 


ФОТОРЕКЛАМ А 

Магазин «Зенит» — фотокинолюбителям 



Московский фирменный 
магазин-салон «Зенит» — это 
магазин широкого профиля 
с большим ассортиментом 
товаров народного потреб- 
ления. Начинающие и 
опытные фото- и кинолю- 
бители смогут приобрести 
а нашем магазине разнооб- 
разные фотокииотоіары. 

• Магазин предлагает раз- 
личные модели фото- и ки- 
ноаппаратов; 

• принадлежности к фото- 
и кинокамерам; сменные 
объективы, видоискатели, 
экспонометры, импульсные 
фотооспотители, свето- 
фильтры, штативы; 

• лабораторное оборудо- 
вание: фотоувеличители, 

реле времени, экспози- 
метры, кадрирующие рам- 


ки, электрофотоглянцевате- 
ли, фотокикобачкм и т. п.; 


• кинопроекторы, диапро- 
екторы, монтажные столи- 
ки, диаскопы, экраны для 
просмотра слайдов; 


• черно-белые и цветные 
кинофотоматериалы и фо- 
тореактивы для их обра- 
ботки; 


• наблюдательные оптиче- 
ские приборы: бинокли, зри- 
тельные трубы, лупы. 


В магазине проводятся 
яыставки-демонстрации и 
выставки-продажи новинок 
отечественной фотокиио- 
техннки. 


Только в нашем магази- 
не существует сервисное 
бюро, которое проводит 
предпродажную проверку 
каждого аппарата, что яв- 
ляется гарантией удачной 
покупки. 

В магазине действуют 
два пункта, принимающие 
фотоматериалы на обработ- 

, ку: проявку черно-белых, 
цветных негативных и обра- 
щаемых пленок; печать с 


проявленных заказчиком 
черно-белых и цветных не- 
гативов. 

Магазин «Зенит» прово- 
дит встрочи фотолюбителей 
со специалистами эаводов- 
изготовитспей любитель- 
ской кинофотоаппаратуры и 
наблюдательных приборов: 
Красногорского механиче- 
ческого зевода, БелОМО, 
ЛОМО им, В. И. Ленина, ПО 
«Завод Арсенал» и ряда 
других; с сотрудниками ре- 
дакции журнала «Советское 
фото». Ведущие конструк- 
торы заводов рассказывают 
о новых и перспективных 
разработках фотокинотех- 
иики, о мерах, предприни- 
маемых для устранения нс- 
достаткоп в выпускаемых 
моделях. Посетители мага- 
зина могут получить квали- 
фицированные консультации 
по вопросам фотокиноис- 
кусства и фотокинотехники. 

О днях проведения по- 
добных встреч администра- 
ция магазина оповещает 
заранее. 

Посетите магазин-салон 
«Зенит»: Москва, 

Сокольническая пл., 9. 
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ФОТОТЕХНИКА 





ФОТО 2 


фото з 


ФОТО 4 


ФОТО 5 


фото 6 


Сергей Костромин Фотомонтаж. Способ переноса изображений 


ФОТО 1 


на штифтах при фотопеча- 
ти. Контактный перенос 
изображений выполняется в 
масштабе. 1:1, поэтому 
этот прием не пригоден 
для прямого фотомонтажа 
на фотобумаге с полутоно- 
вых негативов малого фор- 
мата. В этом случае прихо- 
дится изготавливать проме- 
жуточные негативы больше- 
го размера, что влечет по- 
тери технического качества 
оригиналов. Поэтому кон- 
тактный перенос обычно 
применяют для совмещения 
позитивных графических 
фотокомпонент, а увеличе- 
ние фотомонтажного нега- 
тива ведут с помощью про- 
екции. 

Прием проекционного 
фотомонтажа применяется 
для изменения масштаба 


окончательный результат 
совмещения изображений 
виден только после прояв- 
ления фотоматериала. «Ви- 
димый» прием позволяет 
визуально контролировать 
выполнение операций сов- 
мещения и судить о каче- 
стве фотомонтажной ком- 
позиции. 

Так, наложив друг на 
друга негативы изображений 
фото 1 и 2, можно соста- 
вить представление о фото- 
монтажной сборке. Изобра- 
жение фото 1 является ос- 
новным кадром компози- 
ции, фото 2 — дополни- 
тельным. Негативная сбор- 
ка скрепляется по краям 
липкой лентой и с помощью 
фотоувеличителя (ФУ) об- 
щее изображение проеци- 
руется на экран. Совмещен- 


сравнению с фото 1 и 2 
проработка деталей на 
совмещенном изображении 
на фото 3 недостаточная, 
на фото 4 — удовлетвори- 
тельная, а на фото 5 — 
чрезмерная. Но что любо- 
пытно, ни на одном из кад- 
ров кора дерева не выяви- 
лась вне дома так хорошо, 
как на фото 2. Это и по- 
нятно, ведь небо на фото 1 
светлое, и негатив имеет 
максимальную оптическую 
плотность, к которой добав- 
ляется второе изображе- 
ние, поэтому суммарная 
оптическая плотность «не- 
бо + кора» значительно 
больше, чем, например, 
«земля + кора». Это зна- 
чит, что общий контраст 
негативной сборки стал на- 
столько большим, что для 


ФОТО 7 


ФОТО в 


ФОТО 9 


ФОТО 10 


ФОТО II 


Этот способ фотомонта- 
жа заключается в совмеще- 
нии изображений прозрач- 
ных фотокомпонент (нега- 
тивов или слайдов) на од- 
ном листе фотоматериала с 
помощью контактной или 
проекционной печати. 

Контактный фотомонтаж 
применяется для фотоком- 
понент с высокими требо- 
ваниями к точности совпа- 
дения границ изображений. 
Материал фотокомпонент 
перфорируют и совмещают 


фотокомпонент и имеет 
технологические преимуще- 
ства — возможность нерез- 
кого маскирования, «мок- 
рой» фотопечати, сдвижек 
изображений и т. п. 

Все фотомонтажные спо- 
собы переноса изображе- 
ний можно условно разде- 
лить на «скрытые» и «ви- 
димые» приемы. 

Под «скрытым» приемом 
следует понимать такую по- 
следовательность фотомон- 
тажных операций, когда 


ное таким образом изобра- 
жение можно наблюдать в 
масштабе позитивного отпе- 
чатка. Поскольку оптиче- 
ские плотности обоих нега- 
тивов разные, то поиск изо- 
бразительного решения 
фотомонтажа идет по пути 
последовательной фотопе- 
чати сборки с различным 
временем экспонирования. 

Экспонируя сборку с по- 
следовательным увеличе- 
нием выдержки, получим 
группу фото 3 — 5. По 


нормальной светопередачи 
по всей площади фотомон- 
тажа необходимо приме- 
нить мягкую фотобумагу 
или использовать специаль- 
ные приемы: засветку при 
проявлении, маскирование 
и т. п. 

Однако при всех удоб- 
ствах «видимого» приема 
лучше применить раздель- 
ную печать негативов на 
один лист фотобумаги. 
Прием «скрытого» Фото- 
монтажа, как видно на фо- 
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ФОТО 14 ФОТО 15 


то 6 — 8, позволяет точно 
регулировать изобрази- 
тельный эффект наложения 
фотографических фактур 
обоих сюжетов. При этом 
экспозиция для фото 1 ос- 
тавалась неизменной, а для 
фото 2 выдержка последо- 
вательно увеличивалась. 
Наиболее соответствующим 
поставленной ранее задано 
можно признать изображе- 
ние на фото 7. Фотографи- 
ческая фактура обоих кад- 
ров хорошо «читается», что 
придает этой композиции 
новое смысловое значение. 

Оба приема фотомонта- 
жа не требуют маскирова- 
ния, а также строгой точ- 
ности совмещения фото- 
компонент. Масштаб неиз- 
менен. Фотомонтаж подоб- 
ных сюжетов несложно сде- 
лать с использованием од- 
ного ФУ. Фотопечать с 
этих же негативов, но с 
применением маскирова- 
ния более трудоемка. Мас- 
кирование позволяет заме- 
нить одну часть изображе- 
ния на другую — более 
информативную (фото 9). 
Здесь использован прием 
нерезкого маскирования 
(«СФ», 1984, № 2). Между 
объективом ФУ и листом 
фотобумаги размещается 
прозрачное стекло со све- 
тонепроницаемыми маска- 
ми из тонкого материала. 
Одна маска пропускает 
изображение фотокомпо- 
ненты дальнего плана, а 
другая — переднего. Уста- 
новив в ФУ негатив основ- 
ного кадра, его экспониру- 
ют. Изображение фото 1 
не маскируется, так как 
небо на негативе имеет до- 
статочную оптическую плот- 
ность. Далее на стекло по- 
мещается маска, которая 
должна перекрыть изобра- 


жение дома. Стыковка гра- 
ниц изображений контро- 
лируется визуально на ли- 
сте фотобумаги (объектив 
ФУ перекрыт красным све- 
тофильтром). После этого 
первый негатив заменяется 
на негатив дальнего плана 
и экспонируется (фото 10). 
Затем к первой маске при- 
стыковывают вторую, а пер- 
вую снимают со стекла, 
заменяют негатив и экспо- 
нируют изображение коры 
дерева (фото 11). Все это 
время лист фотобумаги за- 
фиксирован на столе ФУ. 
Таким образом произведен 
проекционный перенос изо- 
бражений с трех негативов 
с использованием приемов 
«скрытого» и «видимого» 
фотомонтажа. 

Теперь рассмотрим слу- 
чай, когда фотомонтаж 
композиции можно осуще- 
ствить только способом 
сложения двух негативов. 
Предположим, что для фо- 
то 12 требуется усиление 
изобразительного впечат- 
ления с помощью дополни- 
тельной фактуры фото 13. 
Это лучше всего достигает- 
ся совместной фотопечатью 
(фото 14). Здесь происхо- 
дит взаимное маскирование 
участков кадров с мак- 
симальными оптическими 
плотностями, поэтому свет- 
лые детали на негативе не 
препятствуют прохождению 
более плотных деталей изо- 
бражений, и они также хо- 
рошо переданы. Если же 
негативы экспонировать 
раздельно, то произойдет 
уже взаимная засветка и на 
фотобумаго останутся свет- 
ло-серые следы изображе- 
ния, имевшего на негативе 
максимальную экспозицию 
(фото 15). 


КОММЕНТИРУЕТ СПЕЦИАЛИСТ 

О съемке в загсах 


Многим фотолюбителям 
знакома ситуация, когда 
родственники или друзья 
обращаются с просьбой за- 
печатлеть на память день 
их свадьбы. Если это съем- 
ка во время свадебной 
прогулки или на домош- 
нем торжестве, недоразуме- 
ний не возникает. Но если 
речь заходит о том, чтобы 
сфотографировать молодо- 
женов во Дворце бракосо- 
четаний или загсе, бывают 
случаи, о которых расска- 
зал в письме А. Кузьмин из 
Челябинской области: 

«Хочу обратиться по 
конфликтному вопросу. 
Сейчас за большинством 
залов бракосочетаний в 
райцентрах и городах об- 
ластного подчинения зак- 
реплен постоянный фото- 
граф из службы быта. Но 
бывает так, что молодоже- 
ны по тем или иным сооб- 
ражениям не хотят пользо- 
ваться его услугами и при- 
глашают своего фотографа. 
В таком случае работник 
загса, ведущий ритуал, и 
закрепленный фотограф не 
разрешают ему произво- 
дить съемку в зале брако- 
сочетаний. Прошу вас объ- 
яснить, кто может обслужи- 
вать молодоженов? Любой 
приглашенный фотограф 
или только фотограф, за- 
крепленный службой быта? 
А то порой попадаешь в не- 
ловкое положение». 

Ответить на это письмо 
мы попросили начальника 
цеха № 3 выездной фото- 
графии Московского город- 
ского фотокинообъедине- 
ния Д. Гасселя. Работники 
этого цеха обслуживают 
Дворцы бракосочетаний и 
загсы столицы. 

— Прежде всего, навер- 
ное, нужно сказать о том, 
что нет единого положе- 
ния, которое бы регламен- 
тировало фотосъемку в 
загсах и действовало бы на 
территории всей страны. 
Исходя из местных условий 
в ряде городов приняты 
постановления местных Со- 
ветов, запрещающие посто- 
ронним лицам фотографи- 
рование в загсах. Могу ска- 
зать, что Москва в их чис- 
ло не входит. Мы начали 
обслуживать москвичей в 
загсах с конца 50-х — нача- 
ла 60-х годов. Сначала это 
была только черно-белая 
фотография, а с 1980 го- 
да — цветная. Но я, напри- 
мер, ни разу не слышал 
жалоб фотолюбителей на 
то, что им не дали снимать 
в каком-то московском 
загсе. 


— Имеет ли вообще фо- 
тосъемка в загсах какие-то 
свои особенности? 

— Исходя из опыта ра- 
боты нашего цеха, хочу 
объяснить следующее. Ав- 
тор письма совершенно 
правильно отмечает, что 
процедура регистрации 
брака — это ритуал. Сущест- 
вует официально принятый 
распорядок данной цере- 
монии, который создает 
торжественную атмосферу, 
четко определяет последо- 
вательность действий ра- 
ботника загса, молодоже- 
нов, их свидетелей, друзей 
и родственников. Любое 
постороннее вмешательство 
отвлекает всех, разрушает 
созданную обстановку. На- 
шим фотографам, напри- 
мер, но разрешается здесь 
разговаривать, даже шепо- 
том. Учитывая, что вся це- 
ремония занимает несколь- 
ко минут и ни один из ее 
моментов невозможно по- 
вторить, у фотографа, для 
того чтобы сориентировать- 
ся и выполнить съемку, вре- 
мени очень мало. Поэтому 
работа в таких «жестких» 
условиях сложна даже для 
наших профессиональных 
фотографов. 

— В чем же пересека- 
ются интересы фотолюби- 
телей и фотографов служ- 
бы быта? 

— Не нужно забывать 
то, что мы все-таки явля- 
емся государственной орга- 
низацией и для нас суще- 
ствует такое понятие, как 
план, причем немалый. Вы- 
полнить жо его при уровне 
нашего технического осна- 
щения и низком качестве 
отечественных фотомате- 
риалов очень сложно. Для 
примера могу сказать, что, 
к сожалению, мы сейчас в 
состоянии предложить за- 
казчикам только цветные 
снимки 9X12 см. Конечно, 
этого мало. 

Существует еще один 
момент, о котором нельзя 
но сказать. Можно понять 
тех фотолюбителей, кото- 
рые хотят порадовать сво- 
их друзей и близких, по- 
дарив им свадебные фото- 
графии. Но случается, что к 
молодоженам пристраива- 
ются «любители», стремя- 
щиеся сделать съемку в 
загсах источником дохода. 
Собственно говоря, именно 
против них и неправлены 
принятые местными орга- 
нами постановления. 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


«Наша жизнь» 


Более 150 участников из раз- 
личных регионов страны при- 
слали свои работы на Всесо- 
юзный фотоконкурс БелОМО 
«Наша жизнь». 

Организаторы конкурса — Бе- 
лорусское оптико-механиче- 
ское объединение при участии 
Белорусского телевидения, 
народного слайд-клуба 
«Спектр» и редакций журна- 
лов «Советское фото», «Бела 
русь», «Клуб и художествен- 
ная самодеятельность» про- 
делали большую подготови- 
тельную работу, которая со- 
действовала успешному его 
проведению. 

Коллективы и фотолюбители 
страны представили на суд 
жюри конкурса слайд-фильмы 
со звуковым сопровождени- 
ем, уроки, лекции, а также фо- 
тоснимки. 

«Краски Бурятии», «Экскурсия 
по городу», «Времена года», 
«По Саянам», «Думайте», «Мо- 
ре зовет» — вот далеко не пол- 
ный перечень только слайд- 
фильмов, просмотренных жю- 
ри за два дня работы. 
Особенностью этого конкур- 
са было и то, что организато- 
ры обратились к его участни- 
кам с просьбой: выслать свои 
рекомендации по массовому 
выпуску принадлежностей и 
предложения по совершенст- 
вованию фото- и диапроекци- 
онной аппаратуры, дать оцен- 
ку самодельным разработкам 
из рубрики «СФ» «10000 тех- 
нических идей», пригодным 
для внедрения в производст- 
во. 

Коллективы, признанные лау- 
реатами конкурса «Наша 
жизнь», были награждены: 
дипломом I степени с вруче- 
нием приза — диапроектора 
«Пеленг- 500А» — минский на- 
родный слайд-клуб «Спектр» 
(руководитель — журналист 
А. Дитлов); 

дипломом II степени с вручени- 
ем приза — диапроектора «Пе- 
ленг- 500К» — алма-атинский 
фотоклуб «Медсо». 
Индивидуальные авторы были 
награждены: 

дипломом I степени и при- 
зом — диапроектором «Пе- 
ленг- 500К» за слайд-фильм 
«Экскурсия по городу» — 

A. Горюнов из народного фо- 
токлуба «Мираж», г. Алатырь; 
дипломом II степени и при- 
зом — фотоаппаратом «Зе- 
нит-ЕТ» за серию фотосним- 
ков «XII Всемирный» («СФ», 
1986, № 4) — Т. Гриб из фо- 
тостудии республиканского 
Дворца пионеров БССР, уче- 
ник 8 класса, г. Минск; 
дипломом II степени с вруче- 
нием «Зенита-ЕТ» за слайд- 
фильм «Краски Бурятии» — 

B. Кучеров, г. Улан-Удэ; 
дипломом II степени и при- 


зом — фотоаппаратом «Эли- 
КОН-35С»: 

за фотоснимки «Увертюра», 

«На семи ветрах» — Я. Мете- 
лица, г. Минск; 
за серию портретных снимков 
(«Сван», «Пастух») — В. Реб- 
ченко, г. Куйбышев; 
дипломом III степени с вру- 
чением фотоаппарата «Си- 
луэт-автомат»: 
за серию снимков «Характе- 
ры» — Д. Вилькин, лаборант 
театрально-художественного 
училища, дебютант конкурса, 
г. Минск; 

за серию снимков «Праздник 
животноводов» — А. Пархомен- 
ко, г. Павлодар; 

М. Глейзер, г. Рига; 
дипломом III степени с вру- 
чением фотоаппарата «Эли- 
КОН-35С» за серию слайдов 
«Море» — М. Семенцоа, г. Пет- 
ропевловск-Камчатский; 
дипломом III степени и при- 
зом — фотоаппаратом «Зе- 
нит-ЕТ» за слайд-урок «По 
Саянам» — В. Толстое и А. Ку- 
лагин, г. Минск. 

Кроме того творчество мно- 
гих фотолюбителей отметили 
призами, поощрительными 
дипломами и грамотами — 
межсоюзный Дом самодея- 
тельного творчества Белсов- 
профа; редакции журналов 
«Советское фото», «Клуб и 
художественная самодеятель- 
ность», «Беларусь»; географи- 
ческое общество Белорус- 
ской ССР, Союз журналистов 
БССР; Минская секция Совет- 
ского комитета ветеранов, га- 
зеты «Червона змена», «Зна- 
мя юности» и другие органи- 
зации. 

Конкурс завершился большой 
программой слайд-фильмов, 
подготовленных народным 
слайд-клубом «Спектр», и от- 
крытием фотовыставки во 
Дворце культуры Белсовпро- 
фа. 

В. АНЦЕВ, 

член жюри конкурса 
«Наша жизнь» 

ФОТОПОЧТА 

Редакция 
получила ответ 

Фотолюбитель А. Оду- 
денко из Бѳлгорода-Днест- 
ровского прислал письмо, 
выдержки из которого мы 
приводим. «Красиво напи- 
сано в статье «Оценку дает 
покупатель», что в выигры- 
ше должен быть покупа- 
тель, но только так никогда 
не бывает. Я купил «Эликон- 
35С» (№ 4002015), однако, 
когда лампа готовности 
ИФО горит, вспышка не 
срабатывает. В третий раз 
отослал на завод фотоап- 
парат, у которого вдобавок 
перестал работать элект- 
ронный затвор...» 

Мы связались по теле- 
фону с БелОМО. Из раз- 
говора с заместителем глав- 
ного инженера А. Марти- 
росовым выяснилось, что 


отказы ИФО по вине син- 
хроконтакта действительно 
имели место в партиях ка- 
мер «Эликон-35С», выпущен- 
ных в первое полугодие 
1984 года. После конструк- 
торских и технологических 
доработок синхроконтакта и 
микропереключателя ИФО 
эти недостатки камеры бы- 
ли устранены. Фотоаппа- 
рат, купленный фотолюби- 
телем А. Одуденко, был 
изготовлен в июле 1985 го- 
да, Проверка этого фото- 
аппарата показала, что от- 
каз в работе затвора и 
ИФО произошел из-за кор- 
розии, вызванной протеч- 
кой электролита элементов 
А-316 в корпус камеры. 

Комментарии 
отдела техники. 

Сегодня, когда работа 
фотоаппарата в немалой 
степени зависит от качест- 
ва химических источников 
тока, фотолюбителям сле- 
дует быть предельно вни- 
мательными к системе «фо- 
тоаппарат — батарея» («СФ», 
1983, № 2, 3). К сожалению, 
в одной партии элементов 
нередко попадаются и час- 
тично разряженные элемен- 
ты, электрические характе- 
ристики которых в значи- 
тельной степени отличаются 
от паспортных. 

Пренебрежение элемен- 
тарными правилами при 
эксплуатации химических 
источников тока (ХИТ) мо- 
жет привести к выходу из 
строя фотоаппарата. По- 
этому напоминаем фотолю- 
бителям некоторые из этих 
правил. 

• Перед установкой ѵіит 3 
камеру нужно замсоиіь на- 
пряжение при соответст- 
вующих сопротивлениях на- 
грузки. Заряжая фотоаппа- 
рат, лишний раз проверьте 
правильность полярности 
установленных батарей. 

• Заменяйте все батареи 
одновременно. Не смеши- 
вайте разные марки и ти- 
пы батарей или старые 
(разряженные) с новыми. 

9 Во избежание коррозии 
в результате течи электро- 
лита и для предотвращения 
окисления контактов выни- 
майте элементы из камеры 
после окончания работы с 
отоаппаратом. 

Следите за сроком год- 
ности батарей и вовремя 
их заменяйте или подзаря- 
жайте («СФ», 1986, № 11). 

• Храните батареи в про- 
хладном и недоступном для 
детей месте. 

• Продумайте место для 
батарей в кофре и храни- 
те их в надежной упаков- 
ке. 

• Большинство типов бата- 
рей чувствительны к низ- 
ким температурам и имеют 
тенденцию ухудшения элек- 
трических характеристик 
(например, наблюдается 
падение емкости ХИТ). При 
низких температурах поль- 
зуйтесь выносными контей- 
нерами («СФ», 1937, N9 5). 


А. И. АЛЕКСАНДРОВ 

Скоропостижно скоичялса 
Александр Иванович Александ- 
ров, журналист, таоратик фо- 
тографии, талантливый фото- 
худоашик. 

Он родилса в Москва а 
«И году. Окончил историче- 
ский факультет Институте фи- 
лософии и литературы 
|ИФЛИ]. В ІМІ году ушел 
добровольцем не фронт. Пос- 
ле войны работал а изда- 
тельстве -Советский писатель», 
о радакциах газет •Советское 
искусство», ■Соеатсква куль- 
тура», журналов «Смена». 
•Дружба народов», аИскусст- 
ао кино». ■ 70-е годы А. Апек- 
санррса преподавал фотогра- 
фию а Московском государ- 
ственном институте культуры. 

Многие годы А. Александ- 
ров отдал сотрудничеству с 
журналом «Советское фото». 
Сто острые, полемичные статьи, 
анализирующие состоание со- 
ветской фотожурналистики и 
фотоискусства, всегда аызыаа- 
ли интерес читателей. Тонкий 
мастер лирического пейзажа, 
А. Александров внес свою 
лепту е развитие «того жанра 
светописи. 

Человек высокой культуры, 
удивительно скромный, отзыв- 
чивый, высоноприицчпивльиый, 
Александр Иванович навсегда 
остаиетсв в ламвти асах тех, 
кому довелось анать его. 

РЕДАКЦИЯ ЖУРНАЛА 
-СОВЕТСКОЕ ФОТО. 


П. КАРПАВИЧЮС 

Скончался известный литов- 
ский фотохудожник Повилас 
Карпачичюс. 

Много лет он преподавал 
фотографию в Академии сель- 
ского хозяйства Литовской ССР 
и техникуме прикладного ис- 
кусства им. Степаса Жунаса. 
П. Клрпявичюс — автор книг 
• Практика цветной фотогра- 
фии» н «Руководство по фото- 
графии». Известна шнроиав 
подвижническая деятельность 
фотомастера ло пропаганда 
фотоискусстве. Не сосчитать 
его учаникоа по всему Союзу, 
его лекций, прочитанных е 
десятках городов, от Звездно- 
го городка и до Караганды. 

П. Карпаяичюс был неграж- 
дан двумя Почетными грамота- 
ми Верховного Совете Литов- 
ской ССР, медалью Оа доблест- 
ный труд», ему было присвое- 
но почетное звание АФИАП. 

Смерть нашего товарища 
болью отозвалась а сердцах 
асах тез, кто знал зтого пра- 


ного мастера цветной фото- 
графии. 

ОБЩЕСТВО ФОТОИСКУССТВА 
ЛИТОВСКОЙ ССР. 

РЕДАКЦИЯ ЖУРНАЛА 

• СОВЕТСКОЕ ФОТО. 


44 




ФОТОКОНКУРСЫ 

«Уорлдпрессфото-87» 

ИТОГИ И РАЗМЫШЛЕНИЯ 


Тридцатый международный 
конкурс журналистской фо- 
тографии «Уорлдпрессфо- 
то-87» традиционно прохо- 
дил в Амстердаме. В течо 
ние недели члены между- 
народного жюри из Англии, 
Франции, США, ФРГ, Авст- 
рии, Голландии, Польши и 
СССР рассматривали 6765 
работ 967 фотокорреспон- 
дентов крупнейших миро- 
вых агентств, газет и иллю- 
стрированных периодичес- 
ких изданий из 55 стран 
(около 800 работ прислали 
на конкурс советские фото- 
журналисты). Членами меж- 
дународного жюри были 
профессиональные фото- 
редакторы и фотографы 
таких известных изданий, 
как «Обсорвер мэгээин» 
(Лондон), «Актуэль» (Па- 
риж), кТайм мэгээин» (Нью- 
Йорк), «Штерн» (Гамбург), 
«Перспектив мэгззин» (Рот- 
тердам) и др. 

Современная профессио- 
нальная фотография — ка- 
кое место занимает она в 
мировой периодической пе- 
чати? Какие требования 
предъявляет жизнь к фо- 
тожурналистике? Что отли- 
чает «проходную фотогра- 
фию» от «фотографии-на- 
ходки»? Каковы основные 
критерии в оценке работ, 
направляемых на престиж- 
ные международные выс- 
тавки и конкурсы? На все 
эти и многие другие вопро- 
сы пыталось ответить меж- 
дународное жюри «Уорлд- 
прессфото». 

Перед членами жюри раз- 
вернулся калейдоскоп са- 
мых различных событий 
минувшего года, запечат- 
ленных на фотопленку: ка- 
тастрофы, убийства, наси- 
лие, войны, государствен- 
ные перевороты, сенсации 
в науке и технике, новости 
культурной жизни, стихий- 
ные бедствия и т. д. 
Центральными событиями 
года были: пороголоры на 
высшем уровне в Рейкья- 
вике, смена политической 
власти на Филиппинах, апар- 
теид в Южной Африке, 
волнения студентов в Па- 
риже и Сеуле, события на 
ирано-иракском фронте, 
трагедия Чернобыля, не- 
удавшийся запуск «Чел- 
ленджера», эпидемия 
СПИДа в Америке... 
Процедура присуждения 
призов была такой же, как 
и в предыдущие годы, од- 
нако в году нынешнем Вен- 
герское туристическое 
агентство учредило новую 
премию — «За гуманизм в 
отношениях между людь- 
ми», которая присуждалась 


за лучшую серию фстогра- 
фий, наиболее глубоко от- 
ражающую важную роль 
гуманизма в повседневной 
жизни общества. Было и 
еще одно нововведение: 
после окончания работы 
«взрослого» жюри «Уорлд- 
прессфото» начало работу 
детское жюри, в состав ко- 
торого вошли амстердам- 
ские школьники, Их зада- 
чей было отобрать фото- 
графию или серию фото- 
графий, наиболее ярко ха- 
рактеризующих отношения 
между взрослыми и детьми 
в современном миро. 
Победителями юбилейного 
конкурса стали фотографы 
США (28 наград), 7 призов 
получили французы, по 5 
наград у советских и гол- 
ландских фотомастеров, 
призерами стали также ав- 
торы из Австрии, Польши, 
Тайваня, ФРГ. 

Лучшей фотографией года 
жюри признало цветной 
слайд из серии «СПИД в 
США», на котором изобра- 
жен 42-летний гомосексуа- 
лист Кен Мейекс из Сан- 
Франциско, скончавшийся 
от этой болезни через два 
дня после съемки. Автор 
серии — американский фо - 
тограф Алой Райнингер из 
«Контакт Пресс Имеджис». 
Он же стал обладателем 
Будапештской премии за 
серию слайдов «Ангел-хра- 
нитель», рассказывающей 
о враче, безвозмездно взяв 
шем на себя уход за боль- 
ным СПИДом. Традицион- 
ную премию Оскара Варна- 
ка завоевал американский 
репортер Джефф Шеар за 
серию слайдов «Тополиная 
дорога. Марш мира за все- 
общее ядерное разоруже- 
ние». 

Среди 9 фотографий, пре- 
тендовавших на звание луч- 
шей пресс-фотографии 
года, были и 3 советские: 
одна из серии И, Костина 
(АПН) «Летний дневник 
Чернобыля», снимок В. Зу- 
фарова, показывающий ре- 
актор Чернобыльской АЭС 
после аварии, а также фо- 
тография В. Кузьмина 
(ТАСС) — возвращение 
академика Сахарова в Мо- 
скву. Фотографии И. Ко- 
стина, В. Зуфарова и 
В. Кузьмина получили глав- 
ные призы — «Золотой 
глаз» в категориях «Нау- 
ка и техника» и «Люди 
в событиях». Помимо 
трех высших призов со- 
ветские авторы получили 
2 золотые медали: С. Гу- 
нева (АПН) за второе ме- 
сто в категории «Спорт», а 
В, Арутюнов за третье мес- 


к' в категории «Искусство». 
Серебряные и бронзовые 
награди на конкурсе не 
присуждаются. 

Могли ли советские фото- 
журналисты выступить в 
этом году более успешно? 
Безусловно! Год был насы- 
щен событиями, как нико- 
гда. Политические диалоги 
на высшем уровне, праздни- 
ки большие и малые, фо- 
румы, фестивали, да про- 
сто жизнь советских лю- 
дей в русло перестройки,.. 
«Перестройка», «глас- 
ность», — эти два слова бы- 
ли самыми употребитель- 
ными у моих зарубежных 
ко/тег, когда речь шла о 
работах советских авторов 
С этими словами связыва- 
ются новые направления в 
развитии нашей фотожур- 
налистики. Однако итоги 
конкурса не очень радуют. 
Одной из основных причин 
для беспокойства является 
непрофессиональный под- 
ход многих советских ав- 
торов к подготовке работ, 
направляемых на конкурс. 
«Уорлдпрессфото» прово- 
дится ежегодно вот уже 
30 лет в одно и то жо вре- 
мя и условия его примерно 
одни и те же. Любому ува- 
жающему себя профес- 
сионалу, желающему участ- 
вовать в нем, нет необхо- 
димости лишний раз напо- 
минать о том, что готовить 
работы следует не за не- 
сколько дней до их отправ- 
ки в Амстердам, а зара- 
нее, в течение всего года. 

По этой причине многие 
работы советских апторов 
остались «за бортом» 
еще до начала работы 
жюри, при раэборе их 
оргкомитетом выставки. 
Причины: во-первых, низ- 
кий технический уровень 
печати фотографий, отсут- 
ствие ретуши, отсутствие 
контролен к основным 
снимкам; во-вторых, по- 
верхностность в отборе кон- 
курсных серий и отдель- 
ных фотографий. Кроме 
того, организационный ко- 
митет выразил пожелание, 
чтобы более полно и точно 
составлялся информацион- 
но-пояснительный текст к 
фотографиям, прилагаемы» 
к анкото каждого участни- 
ка. 

Хотелось бы отметить, что 
большинство премирован- 
ных работ выполнено в 
слайдах, которые демонст- 
рировались перед члонами 
жюри на большом экране с 
применением самой совре- 
менной проекционной тех- 
ники, Такой способ менее 
утомителен для членов жю- 


ри, чем просмотр фото- 
графий, разложенных в 
многочисленных залах и 
коридорах авиакомпании 
КЛМ. Возможно, поэтому 
многие заслуживающие бо- 
лее пристального внима- 
ния работы уже на первых 
этапах просмотра жюри 
«терялись» и отбрасыва- 
лись. 

Сейчас необычайно высок 
средний уровень мировой 
фотожурналистики в тех- 
ническом отношении. И 
чтобы вырваться из «общей 
массы», сегодня недоста- 
точно только безукориз- 
ненно владеть фотоаппара- 
том, современной оптикой. 
Боз челоаечоской мысли 
они ничего но стоят, И это 
наглядно было видно, ко- 
гда одну и ту жо тему сни- 
мало несколько апторов. 
Смечу политической вла- 
сти на Филиппинах и при- 
ход на пост главы государ- 
ства Корасон Акино отра- 
зило больше десятка про- 
фессиональных фотогра- 
фов из различных стран. 
Фотографический профес- 
сионализм всех их был бес- 
спорен, но выделить кого- 
то одного для жюри ока- 
залось невозможным. Во 
многих блестяще выпол- 
ненных в техническом от- 
ношении фотографиях, осо- 
бенно в сериях, не хвата- 
ло того главного, на мой 
взгляд, что мы называем 
журналистикой. За механи- 
ческой констатацией фак- 
тов, событий, за сиюминут- 
ной фиксацией ускользало 
логическое построение се- 
рии, не хватало обобщения 
и осмысления происходя- 
щего, хотя отдельные фо- 
тографии имоли символи- 
ческое звучание. Таких при- 
меров было немало. 

В этом году в категориях 
«Искусство» (одиночные 
фотографии), «Люди я но- 
востях» (серии), «Счастли- 
вые события» (серии) выс- 
шие награды жюри нико- 
му не присудило. Причина 
проста: мало оригинальных 
работ. А ведь это как раз 
то разделы, в которых на- 
ши фотожурналисты могли 
бы стать призорами. Будем 
надеяться, что такая воз- 
можность будет реализо- 
вана на следующем кон- 
курсе. 

В. ВЯТКИН, 

член жюри конкурса 

«Уорлдпрессфото-87» 
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«Уорлдпрессфото-87» 


А. РАЯНИНГЕР (США) 
СПИД В США 
Фотов рафия вода 


». СОУ (США) 

ФИЛИППИНЫ — ПАДЕНИЕ ДИКТАТОРА 
Второй приз 


Д. ТЕРЛИ (США) 
ВИННИ МАНДЕЛА 
Третий приз 




Д. ШЕАР (США) 

ТОПОЛИНАЯ ДОРОГА. МАРШ МИРА ЗА ВСЕОБЩЕЕ ЯДЕРНОЕ РАЗОРУЖЕНИЕ 
премия искара Варнака 


А. ПОЛЛОК (США) 
ТРАГЕДИЯ .ЧЕЛЛЕНДЖЕРА, 
Второй приз 


М. ГРИНБЕРГ (США) 
• ВОЯДЖЕР. 

Третий приз 


И. КОСТИН (СССР) 

ЛЕТНИЙ ДНЕВНИК ЧЕРНОБЫЛЯ 
Первый приз 
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«У орлдл рессфсто-87 » 



*■ АННЕБИКЬЮ (ФРАНЦИЯ) 
ПАРИЖ. НОВЫЙ ГОРОД 
Второй приз 


К. АРИЕЛЯ (ВЕЛИКОБРИТАНИЯ) 
СКОТЛАНД-ЯРД В ДЕЙСТВИИ 
Второй приз 


ф. ЛАНТИНГ (НИДЕРЛАНДЫ) 
МУЗЕЙ ПТИЧЬИХ ЯИЦ 
Третий приз 


С. ГУНЕЕ» (СССР) 

НЕ ОПОЗДАЙ К ФИНИШУ 

Второй приз 
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В. АРУТЮНОВ (СССР) 
АЛЬПИНИСТЫ 
СТАНОВЯТСЯ 
РЕСТАВРАТОРАМИ 
Третий приз 




В. КРИСТ (США) 
ФЛАМИНГО 
Первый приз 
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